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प्रस्तावना 


काव्य वी मीमांता भारत में बहुन प्राचीन काल से होती था रहो ९ | 
काम्य के श्रव्य शरीर दृश्य भेद भी पुसतन मैं ग्रीर घर तक साब्य-मीमसि 
की बात है दोनों में मान्यताएँ भी मिन्न भिन्न रद्दी 7 । छआागे चलकर दोनी 
का एक्ीकरंगु हो गया। धब्य-फाब्य के सीशांसर बाणी के वेलिब्य को 
काव्य का लक्षण मानते थे श्र दृश्य-फाव्य के विवेधक रस की। एक 
पक्ष की दृष्टि निर्मित कृति पर थी श्रीर दूसरे की उसझ प्रभाय-परिणास 
- पर] एक कती का देखता था, दूसरा आइक को । एक कान शरीर कमन- 
कर्ता फो सामने रखता था और दूसरा दृश्यल और दर्शक की । 'शब्दार्थी 
सदिती काव्यम! कदनेवाला रस-भाव से श्परिचित रहा ही ऐसी बात नहीं 
है । काव्यक्ृति में व्याकरण की भांति 'शब्दः श्रीर घुगगणेतिदास की भाँति 
स्र्थ' का प्राधान्य नहीं है , 'शब्दार्थ' का सहितत्व ही सब कुछ १ । इसी 
पद्टित' से साहित्य! भी घन. गया। इसके पूर्ण 'काब्यां था, 'सात्ित्या 
अभिषान नहीं। 'साहित्य' में, काव्य में, वागर्थ संपृक्त होते ई । श्रागे चलकर 
शब्दार्थ' काव्य का शरीर कहा गया, उसके चारुत्व की सोम ऐने लगी, 
उसके सोँदर्य की छानबीन की जाने लगी। वामन को फदना पदा-- 
कार्य आएं अलंकारत्‌ । सीन्दर्यमलंकारः ।! शरीर और सेंदय के श्रन्वे- 
परणु से भी परितष्ट न द्ोकर उसके प्राण की प्रतिष्ठा का विचार किया गया 
ओर कुंतक ने घोषणा फी--वक्रोक्ति: काव्यजीवितम! । श्रव्य काव्य शाख्॒- 
परंपरा की यह चरम सीमा है| 


देश्य-काव्य के विवेचर्को फी परंपत 'रस' से दी आरंम दोती है। रस! 
के चेत्र में फिर ध्वनि-व्यंजना का विचार अग्रसर हुआ और सामाजिक या 
सदृदय-मायुक को लेकर विपय विमर्श-किया ज्ञाने लगा। अव्य-काव्य के 


(२) 


मीमांसक दोप का परिहार करने पर ध्यान देते थे, पंडित-चुध उसके लिये 
क्सोरी थे--'कविः करोति काव्यानि स्वाद जानन्ति पंडिता: | पर 'रस' के 
निर्णायक सदृदय हुए । काव्य हृदय से छृदय का व्यापार माना गया। - 
समाज उसमें प्रघान हुआ | अतः ओऔचित्य-- सामाजिक मयोदा--रस के लिये 
आवश्यक मानी गई | रख का रद्ृस्थ ग्रोचित्य में मिला। रस की परमा- 
यधि श्रीचिती हुए। मामह, वामन, कुंतक की परंपरा और भरत, 
भट्नायक, अमिनवगु्त की परंपरा मिन्न भिन्न है। आगे चलकर दोनों 
का संभिषयण हो गया । रस ही काव्य में मुख्य माना गया। साहित्यदर्पण- 
मर ने क्द्वा--'वाक्‍्य रसात्मकं काव्यम! | काब्य-मीमांता में रख-मीमांसा 
पा प्राधात्य हुआ | सोंदर्यानुभूति से आगे बढ़कर रसानुभूति को चिंतन- 
मनन होने लगा । 


यह कहना कुछ कठिन है कि श्रव्य काव्य की मीमांसा प्राचीन है या 
श्य काय्य की। पर यट प्रसिद्ध है कि--'अलंकारा एवं काब्ये प्रधानमिति 
च्यानां मम! | अव्य-काम्यवालों का पत्त अलंकार या सोंदय है, अव्य- 
हाथ्य के करता वाब्मीकि ही श्रादिकवि कहलाते हैं। भरत के नास्यशासत्र 
4 अलंकार्ग का उल्लेख है। जो भी हो, समाज के विकास के साथ ही 
समाज का प्राधास्य भी हुआ द्वोंगा | कर्ता के स्थान पर आाहक का महत्व 
बढ़ा हगा। बाल्मीकि-कृत सारी कया कुश-लव ने गाकर सुनाई थी। नर्णे 
या नाम कुशीलयों भी है। तो क्या श्रव्य-काब्य की दृश्य काव्य में परिणति 
इसनी पुगनी ६ ? गम ज्ञाने। चादे जो हो, सॉंदियानुभूति पर अदढ़ना आरं- 
लिए खिति 2 ख्रीर स्मानुभूति से पृरर पड़ना पश्चात्कालिक निश्चिति। भारत 
प्रानीन देश द इसमें काव्य-मं्रंधी विचार-विमर्श सी पुगतन है। इसी से 
गडयासुनति से संवृष्ट न होकर यह रसानुभूति में लीन हुआ | तो क्या 
पाधासय देशों में सीदयानुमूति ( एस्येटिक टेस्ट ) पर रुकना अर्वाचीनत्व 


| योवदक ऐ ? स्सानुनृति की सी चर्चा वहाँमी श्रारंम हो चुकी है-- 


हे 


हक 


जप 
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रिचड्स की व्याख्या में इसके ठंदेस मिलने लगे एं। पूछ जिस रस-भू 
तक कभी का पहुँच चुका है, पश्चिम फो श्रमी बहा तक पहुंचना ६ | 

आचाये शुक्ल भारतीय परंपरा के अनुसार रस को ऐी फाव्य में मुख्य 
मानते थे। उसी वक्रोक्ति को काव्य स्वीकार फरते थे णो 
भावत्रेरित हो । पर इसके साथ ही ये फाव्य फा चमत्कार उच्ति में ही 
मानते -थे। काव्य का सारा चमत्कार उक्ति में ही है, पर फोई 
उक्ति काव्य तभी है झब्र उसके मूल में भाव ऐ। कांप्य आअभि- 
व्यक्ति है यह पूर्व फो भी मान्य है, केवल पश्चिम फो नहीं। श्रमिव्यक्ति 
स-संप्रदाय की भी स्वीकृत है। अभिनवगुत्तपादाचाय फा झभिव्यक्ति- 
वाद कर्ता और ग्रादक दोनों को सामने ख्वता दे ; पर 'काव्पन्चलु का--विभाष 
का--कुछ मी मध्य नहीं! इसे क्रोचे कष्ट सकता है, यद न झुंतक को मान्य 
है न अमिनवगुत्त को । विभावन-व्यापार रत-प्रक्रिया की मुदढ भूमिका दे । 
विभाव दी रस का देतु है। काव्य-्वस्तु ( मैटर ) कुछ नहीं, अ्रभिव्यक्ति 
(फार्म ) ह्टी सब्र कुछ है, इसे भारत के ये अलंकारवादी भी नहीं मानते 
लिनके विचार से काब्य में संदिय ही प्रमुख है । श्राधुनिक शिक्षाता के सपा- 
धान के लिये शुक्धनीने पश्चिमी मनोजिशान के ज्षेत्र में भी अवश्य प्रचेरो 
किया है । 


भारतीय शाज्ाम्याती रस-मीमांता में आत्मा की भी अहण करते £ैं। 
पंडितसन जगन्नाथ ने रस प्रक्रिया को ग्रद्देत वेदांत की प्रक्रिया में दालकर 
इसे आध्यात्मिक ही सिद्ध किया है, पर आचार्य शुक्ल काव्य-विवेचना के 
लिये मनोमय कोप के आगे जाने की अपेक्षा न्ीं समझते | इसको अली- 
किक कदना उनकी दृष्टि में अथवाद मात्र है। मन का रागद्वेप के घंधन 
से छूटकर शुद्ध माव की श्रनुभूति में लीन द्वोना अपने क्षेत्र से बाहर 
जाना नहीं है। मन इस मुक्तावस्था में--इस मुक्तिलोंक में --विद्र किया 
करता है। इस मुक्तिलोक के विचरण फी अलौकिक व्यापार कहना उन्हें 
मान्य नहीं । यहाँ शोर अधिक न कहकर इतना ही कह देना पर्याप्त होगा 
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कि मस्त मुनि ने भी रस को अलौकिक नहीं कहा है। रस को अलौकिक 
कटने की चाल दार्शनिक व्याख्याकार्रे के कारण पड़ गई है। भारतीय 
सिंतक साहित्य को विज्ञान! न मानकर 'दर्शन! मानता है, 


या नेनन्य का विचार दर्शन का लक्षण है। 


पानाये श॒ख्ध ने सन्‌ १६२२ के आसपास काव्य-मीमांसा के लिये 
कुछ निबंध लिखे थे, जो प्रथकू प्रथक शीपकों में लिखे गए थे, पर पर- 
रपर संबद्ध थे | वे पंउिल से लिखा करते थे--लेटे लेटे । पर लिखावट बहुत 
हृप्ठ और सुताच्य झुआ करती थी। दीर्बकाल ने अक्षरों की रेखाएँ मंद कर 
हू एठ्ठ फटकर निकले गए । सारी सामग्री इत्तस्ततः होकर अ्रस्त- 
च्यस्त ही गट। कुछ हंश अधूरे दो रह गए, उनकी केबल टिप्परियाँ 
मात्र ए ; उनसा पज्वयन न हो सका | विचार-शंखला ओर विभाजन- 
विधि का कोई दिखा ने होने के कारण समस्त सामग्री में एकसज्रता 
स्यापत रुग्ना दुरूद खाये था। दातलिखित ओर हद्वित नित्रंध-राशि का 
उंरन कर किसी प्रहार अगटता की स्थायना की गई । निधों के 
इंच स्थान स्थान पर विचारनमर्गणय के संकेस मिचे झोर सपादक ने उन्हीं 
दबा पर परे ग्रंथ दी नियोजना कर दी । मूल हललेख के कई निमंध 
४ ही में पीमडित आर प्रवर्दित करके प्रशाशित कग दिए थे । अतः 
यद धरिसमारियत रूप ही संझलित गया गया शार जो अंश मूल में उससे 
धविर था वी सयास्थान टिया गया । जो छश फटकर निकल गया 


चहटी दु फयद से #४ लि भी एक-नआाब यअ्रध्याव न्टित रद ही 
पा 2] सायादक़ है पि्गा जोर ने एक दाब्द भीयहीं नयी दब ट्टे 
गापा खाए दब परनाए & शब्द भावदा नया बढ़ाया है ; 
| बिक हा 95 98005 [ नर हु क्री मम | द गन गे * मं न 
हा मई | ५४५ टएडजशाब दा बब्या मे हे। संपादक ने 
दा हवा याद £ रूप मे ।। पथ व्यय यो कार स्पष्ट बस्नेया 
४» हुजन हक का पलक १ 5 न 5 न हे 
गे विश नि. ०५ / थेराबद्ाट काप्म। , मसबिस हए ४ । 
का रा हो सि न्‍ 7 
7 पयदा | | दषसा यानइया। शहरी रर के गए देविनी दीझा से रखे 
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गए हैं शरीर साटित्यदषण के प्रवतरण शालग्राम शांसी की दिंदी 
पिमनज्ा टीका से । 


शुक्षती ने शब्दशक्ति फा विचार व्प्पिगियों के रूप में दी कर पाया 
था, उतका विस्तार नहीं हे सका । डिप्पणियाँ भी अग्ररेत्ी में ६। संपा- 
दक ने उन्हें ऐिंदी में उन्हीं की शैली मे रूपतिरित कर दिया है और 
ओगरेजी मूल भी परिशिष्ट में ज्यों सा तयों। उद्पुत फर दिया ऐ। तत्त 
बलु सब शाचार्य की है, य्यीं की तो ; प्राकार खा फर दिया हैँ श्रतेवासी 
ने। नामकरण की दिठाई भी उसी ने की ६॥ इस रूप में शुक्षत्ी की 
फाव्य-मीमांसा संबंधी विचारधारा का, थो ससोन्मुस्ी है, पर पूस पता चल 
जाता है और उस मानदंट पी सी उपलब्धि हो जाती है. जिंये लेकर ने 
पहित-समीज्ना के ज्ञेत्र में उतरे थे । इसके ग्रवलोंकन से शाल-चितक 
ओर समीक्षक शुक्रबी के खरूप के दशन ऐो जाते है। शुझुणी ध्वच्छेद 
चिंतक थे। उन्होंने भारतीय परंपरा को मानते हुए भी अ्ंधानुसरण की 
नहीं किया है। आधुनिक पश्चिमी शाखर-मोमांसा को विदेशी कदका 
गागा भी नहीं है। वथास्थान उसके सत्‌ पत्न का भी क्षग्द है । पंडित: 
शान जाक्षाथ के श्रमंतर रस-मीमांता से शाजोय विद्वान्‌ एक प्रकार ये 
विसत हों गए थे। शुक्कजी ने श्रपनी त्वतंत्र चेतना द्वारा उठे पुनः 
उजीबित किया । भारत की किसी भी भाषा में काश, रस आदि का 
सतंत्र विवेचन आधुनिक युग में नहीं मिलता | जहाँ जो है वह या तो 
शार्त्रों का अनुवाद-अनुगमन है था पश्चिम की अनुकृति मात्र। हिंदी 
* भी आन तक तंकलन-मंग्रद से ही उपवृदृण होता रहा | ऐसी स्थिति में 
सादहित्य-जिंतक शुक्लजी के महत्व की कपना सहज है। झअरोचकी 
वृत्तिवाले पंडितों को उनकी बहुत सो बाते न बचेगी, वे स्वयम्‌ भी पंडितों 
के कोलाइल की चचा किया करते थे। उन्होंने कदाचित्‌ खपनी यद पुस्तक 
बहुत पढले तंवर्धित और परिष्कृत रूप में प्रकाशित करा दी होती, यदि 
'पडित-मंद्रत्ी ने विन्ञायती मत फहफर उनको चिंतमा ही चर्ना न चलाहे 


( ६ ) 


हावी ) थे अपने मत को ठिलायती मानने के लिये प्रस्तुत॒न थे। लीक 
छोडफर अपनी उक्रावित नई सरणि से उसो लक्ष्य की ओर चलना, 


यदि 'विलायसी' या लक्षण है तो वैसा काव्य-चिंतन जेसा भरत से 
पंडनगन तक दुआ, कमी ने हो सझेगा। पूर्वस्ती आचार्यों के मत का 
ने करने भें जैसी पदावली का व्यवहार कहीं कहीं परवर्ताी आनचार्यों ने 
या है फोर उनके मत की भ्रामक, श्रणुद आदि बतलाया है, वह भी 
तो झाच ये शुद्ध मे नहीं ऐे। बड़ी शिप्तता के साथ अपनो श्रवद्वमति 
उन्दीने व्यक्त की थे। यदि कोई दृठचमिता को त्याग कर उन्हें देखे तो 
ये भग्त, प्यनिनव, मम्मः ख्रादि की ही परंपरा में उसे दिग्वाई देंगे । 

ग्ग ममांता कै प्रस्तुत करने में जिन ग्रयों ओर व्यक्तियों से तदययता मिच। 
2 दस प्रति सगाडफ निरकृतज्ञ है। इस ग्रंथ के संपादन में समन अधिक 
सहायता मेंई प्रिय शिष्य बटेकृष्ण ने की है | यदि उनकी अ्रयाचित सहायता न 
विद वो मी किलने दिनो यह अंब शेर पढ़ा रहता, कट नहीं सकता । 
पुरयर झलस हो गे । अल-लूछ का सास उत्तरदायित्म सम पर है । 
[नव खालास-प्रगर की, श्यामता मेरी | 


रो 


कप 


कक | विद्यन्नाथप्रसाद मिश्र 
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( ६ ) 
होती । वे अपने मत को शिलायती मानने के लिये प्रस्तुत न थे। लीक 
छोड़कर अपनी उद्धावित नई सरणि से उस्ती लक्ष्य की ओर चलना, 
यदि 'विलायतीः का लक्षण है तो वैसा कांव्य-चिंतन जैसा भरत से 
पंडितग॒त् तक हुआ, कभी न हो सकेगा। पू्बतर्ती आचायों के मत का 
खंडन करने में जैसी पदावली का व्यवह्दार कहीं कहीं परवर्ता आदचार्यों ने 
किया है ओर उनके मत को भ्रामक, अशुद्ध आदि बतलाया है, वह भी 
तो आचर्य शुक्क में नहीं है। बड़ी शिष्टता के साथ अपनो श्रतदृमति 
उन्होंने व्यक्त की है। यदि कोई दृठधर्मिता को त्याग कर उन्हें देखे तो 
वे भरत, अभिनव, मम्मः श्रादि की ही परंपरा में उप्ते दिखाई देंगे । 
गस मीमांता के प्रस्तुत करने में जिन मंथों ओर व्यक्तियां से तद्दायता मि तो 
है उनके प्रति सपादक चिरक्ृतज्ञ है। इस ग्रंथ के संपादन में सब्रने अधिक 
सहायता मेरे स्रिय शिष्य बटेकृष्ण ने की है | यदि उनकी झ्रयाचित सहायता ने 
मिलती तो थ्रभी कितने दिनों यह ग्रंथ और पड़ा रहता, कह नहीं सकता । 
पुस्तक प्रततुत हो गई । भूल-चूक फा साथ उत्तरदायित्व मुक्त पर है । 
शुक्तता आनार्य-प्रवर की, श्यामता मेरी | 


ब्रददानाल, काशी | 


श्रगंत चतुर्दशी, २००६ वि० विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
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काव्य 


काव्य 
काव्य की साधना 


समुप्य अपने भावों, विचारों और व्यापारों को लिए दिए 
दूसरों के भावों, विचारों ओर व्यापारों के साथ कट्दी मिलाता 
ओर कहीं लड़ाता हुआ अंत तक चला चलता है ओर इसी को 
जीना कहता है। जिस अनंत्त-रूपात्मक क्षेत्र भें यह व्यवसाय 
चलता रहता है उसका नाम है जगत्‌। जब तक कोई अपनी 
पएथक्‌ सत्ता की भावना को ऊपर किए इस क्षेत्र के नाना रूपों 
ओर व्यापारों को अपने योग-च्षेम, हानि-लाभ, सुख-दुःख आदि 
से संबद्ध करके देखता रहता है त्व तक उसका हृदय एक प्रकार 
से वद्ध रहता है। इन रूपों और व्यापारों के सासने जब कभी 

अपनी प्रथक्‌ सत्ता को धारणा से छूटकर--अपने आपको 
बिल्कुल भूलकर--विशुद्ध अनुभूत्ति मात्र रह जाता है. तब बह 
मुक्त हृदय हो जाता है। जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान- 
दशा कहलाती है. उसी प्रकार हृदय की यह मुक्तावस्था रसदशा 
कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के , लिये मनुष्य 


दर रस-मीमसांसा 


की वाणी जो शब्द-विधान करती आई है उसे कविता कहते हैं । 
इस साधना को हस भावयोग कहते हैं और कर्मयोग और 
ज्ञानयोग का समकक्ष मानते हैं । 

कविता ही मनुष्य के हृदय को स्वार्थ-संबंधों के संकुचित 
मंडल से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भावभूमि पर ले जाती है 
जहाँ जगत्‌ की नाना गतियों के मामिक स्वरूप का साक्षात्कार 
ओर शुद्ध अनुभूतियों का संचार होता है। इस भूमि पर पहुँचे 
हुए मनुष्य को कुछ काल के लिये अपना पता नहीं रहता । बह 
अपनी सत्ता को लोकसत्ता में लीन किए रहता है। उसकी 
अनुभूति सबकी अनुभूति होती हे या हो सकती है। इस अल 
भूतियोग के अभ्यास से हमारे मनोविकारों का परिष्कार तथा 
शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक संबंध को रक्षा ओर निर्वाह 
होता हैे। जिस प्रकार जगत्‌ अनेक-रूपात्मक है उसी प्रकार 
हमारा दृदय भी अनेक-भावात्मक है। इन असेक भावों का 
व्यायाम और परिप्कार तभी समझा जा सकता है जब कि इस 
सबका प्रकृत सामंजस्य जगत्‌ के भिन्न-भिन्न रूपों, व्यापारों या 
तथ्यों के साथ हो जाय। इन्हीं भावों के सूत्र से भमनुष्य-जाति 
जगत्‌ के साथ तादात्म्य का अनुभव चिरकाल से करती चली 
आई है। जिन रूपों ओर व्यापारों से महुप्य आदिस युगों से 
है परिचित है, जिन रूपों ओर व्यापारों को सामने पाकर वह 
नर-जी बन फे आरंभ से ही लुब्ध और छुब्घ होता आ रहा है, 
इनका हमारे भावों के साथ मूल या सीधा संबंध हे। अत्त 
काव्य के प्रयोजन के लिये हम उन्हें मूल रूप ओर मूल व्यापार 
कह सकते है । इस विशाल विश्व के प्रत्यक्ष से प्रत्यक्ष और गढ़ 
से थ्यों को भावों के विषय था आलंबन बनाने के लिये 

मूल रूपों ओर मूल व्यापारों में परिणत करना पढ़ता है । 


गदर 

है| 
ट़ 
श्र 


कात्य | 


जब तक वे इन मूल -मार्मिक रूपों में नहीं लाए जाते तब तक 
उन पर काव्यदृष्टि नहीं पढ़ती । 

वन, पर्वत, नदी, नाले, निर्मेर, कछार, पटपर, चट्टान, वृक्ष 
लता, भाड़ी, फूल, शाखा, पशु-पक्ती, आकाश, मेघ, नक्षत्र 
समुद्र इत्यादि ऐसे ही चिरसददचर रूप हैँ। खेत, छुर्री, हल, 
मोपड़े, चोपाए इत्यादि भी कुछ कम पुराने नहीं हँ। इसी 
प्रकार पानी का बहना, सूखे पत्तों का कड़ना, विजली का चमकना, 
घटा का घेरना, नदी का उसड़ना, सेह का वरसना, कुहरे का 
छात्रा, डर से भागना, लोभ से लपकना, छीनना, भपटना, नदी 
या दलदल से बाँह पकड़कर निकालना, हाथ से खिलाना, आग 
में कोंकना, गला काटना ऐसे व्यापारों का भी मनुप्य-जाति के 
भावों के साथ अत्यंत प्राचीन साहचये है। ऐसे आदिस रूपों 
ओर व्यापारों में, बंशानलुगत वासना की दी्घे-परंपरा के प्रभाव 
से, भावों के उद्वोधन की गहरी शक्ति संचित है ; अतः इनके 
द्वारा जेसा रस-परिपाक संभव है वैसा कल, कारखाने, गोदाम, 
स्टेशन, एंजिन, हवाई जहाज ऐसी वस्तुओं तथा अनाथालयं॑ 
के लिये चेक काटना, सर्वेस्व-हरण के लिये जाली दस्तावेज 
बनाना, मोटर की चरखी धुमाना या एंजिन में कोयला म्ोंकना 
आदि उज्यापारों द्वारा नहीं । 


काव्य और सृष्टि-प्रसार 


हृदय पर लित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों और व्यापारों को 
भावना के सामने लाकर कविता वाह्म प्रकृति के साथ मनुष्य की 
अंतः:प्रकति का सामंजस्य घटित करती हुई उसकी भावात्मक- 
सत्ता के प्रसार का प्रयास करती है। यदि अपने भावों को 


तय रस-सीमांसा 


समेटकर मनुष्य अपने हृदय को शेष रूष्टि से क्षिनारे कर ले या 
स्वार्थ की पशुवृत्ति में ही लिप्त रखे तो उसकी मनुष्यता कहाँ . 
रहेगी ? यदि वह लहलहाते हुए खेतों ओर जंगलों, हरी घसि के 
बीच घूम-धुमकर बहते हुए नालों, काली चट्टानों पर चाँदी की 
'सरदद ढलते हुए भरनों, मंजरियों से लदी हुई अमराइयों और 
'पटपर के वीच खड़ी भाड़ियों को देख क्षण भर लीन न हुआ, 
यदि कलरव करते हुए पक्षियों के आनंदोत्सव में उसने योग न 
दिया, यदि खिले हुए फूलों को देख वह न खिला, यदि सुंदर रूप 
सामने पाकर अपनी भीतरी कुरूपता का उसने विसजेन न 
किया, यदि दीन-दुखी का आतेनाद सुन वह न पसीजा, यदि 
अनाथों ओर अवलाओं पर अत्याचार होते देख क्रोध से न 
तिलमिलाया, यदि किसी बेढव और विनोदपूर्ण दृश्य या शक्ति 
पर न हँसा तो उसके जीवन में रह क्या गया ९ इस विश्वकाव्य 
की रसधारा में जो थोड़ी देर के लिये निमम्न न हुआ उसके 
जीवन को मरुस्थल की यात्रा ही समझना चाहिए। 


काव्यद्रष्टि कहीं तो 
(१) नरत्तेत्र के भीतर रहती हे, 
(२) कहीं मनुष्यतर वाह्य सृष्टि के ओर 
(३ ) कहीं समस्त चराचर के | 
(१ ) पहले नरत्तेत्र को लेते हैं। संसार में अधिकतर कविता 
इसी चत्र के भीतर हुई ६ै। नरत्व की बाह्य प्रकृति और अंतः- 
प्रकृति के नाना संबंधों और पारस्परिक विधानों का संकलन 


या उद्भावना ही कात्यों में--मुक्तक हों या प्रबंध--अधिकतर 
चार्ट ज्ञानी हे । 


पृ 


ऊ] 


काच्य # हि 
प्राचीन महाकाव्यों और खंडकाव्यों के मांगे में यद्यपि शेप 
> दो क्षेत्र भी बीच बीच में पढ़ जाते हैं पर मुख्य यात्रा नरत्षेत्र के 
भीतर ही होती है। वाल्मीकि-रामायण में यद्यपि धीच बीच में 
'ऐसे विशद वर्णन बहुत कुछ मिलते हैं. जिनमें कवि की मुग्ध ्ृष्टि 
प्रधानतः मनुप्येतर बाह्य प्रकृति के रूपजाल में फंसी पाई जाती 
है, पर उसका प्रधान विषय लोकचरित्र ही है। ओर प्रवंध-काव्यों 
के संबंध में भी यददी वात कह्दी जा सकती है। रहे मुक्तक या 
'फुटकल पद्य, थे भी अधिकतर मनुष्य ही की भीतरी-बाहरी 
वृत्तियों से संबंध रखते हैं। साहित्य-शासत्र की रस-निरूपण- 
पद्धति में आलंवनों के वीच बाह्य प्रकृति को स्थान ही नहीं 
मिला दे । वह उद्दीपन सात्र सानी गई है । श्ृंगार के उद्दीपन- 
रूप में जो प्राकृतिक दृश्य लाए जाते हूँ उनके . प्रति रतिभाव 
नहीं होता; नायक था नायिका के प्रति होता है। वे दूसरे के 
प्रति उत्पन्न प्रीति को उद्दीप्त करनेवाले होते हैं ; स्वयं प्रीति के 
पात्र या आलंवन नहीं होते । संयोग में वे सुख बढ़ाते हैं ओर 
वियोग में काटने दोड़ते हैं। जिस भाधोद्रेक ओर जिस व्योरे 
के साथ नायक या नायिका के रूप का वर्णन किया जाता है उस 
आवोद्रेक ओर उस च्योरे के साथ उनका नहीं। कहीं कहाँ तो' 
उनके नाम गिनाकर ही काम चला लिया जाता है | 
लुध्यों के रूप, व्यापार या मनोवृत्तियों के साइश्य, साधम्ये 
की दृष्टि से जो प्राकृतिक वस्तुल्यापार आदि लाए जाते हैं. उनका 
स्थान भी गोण ही समझना चाहिए। वे नर-संबंधी भावना 
को ही तीत्र करने के लिये रखे जाते है । 
(२) मलनुष्येतंर बाह्य प्रकृति का. आलंबन के रूप में महण 
हमारे यहाँ संस्कृत के प्राचीन प्रबंध-काज्यों के बीच बीच में ही 
पाया जाता है। वहाँ प्रकृति का अहण आलंबन-के रूप में हुआ 
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है, इसका पता वर्णन की प्रणाली से लग जाता है। पहले कह 
आए हैं कि किसी वर्णन में आई हुई वस्तुओं का मन में ग्रहण 
दो प्रकार का हो सकता ह--बिंबग्रहण और अर्थग्रहण ।* 
किसी ने कहा 'कमल”ः । अब इस “कमल्न” पद का ग्रहण कोई 
इस प्रकार भी कर सकता है कि ललाई लिए हुए सफेद पंखड़ियों 
ओर भुके हुए नाल आदि के सहित एक फूल की मूर्ति मन में 
थोड़ी देर के लिये आ जाय या कुछ देर बनी रहे; और इस 
प्रकार भी कर सकता है कि कोई चित्र उपस्थित न हो ; केवल पद. 
का अथ सात्र समककर काम चला लिया जाय। काव्य के 
ए्य-चित्रणु में पहले प्रकार का संकेत-प्रहण अपेक्तित होता है 

ओर व्यवहार तथा शाल्र-चर्चा में दूसरे प्रकार का । बिंबग्रहण 
वहीं होता है जहाँ कवि अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तुओं के 
अंग-प्रत्यंग, वर्णें, आकृति तथा उनके आसपास की परिस्थिति 
का परस्पर संश्लिए्ट विधरण देता है। बिना अलछुराग के ऐसे 
सुदृम व्योरों पर न दृष्टि जा ही सकती है, न रम ही सकती है | 
अतः जहाँ ऐसा पूर्ण संश्लि्ठ चित्रण मिले वहाँ समझना चाहिए 
कि कवि ने वाह्म प्रकृति को आलंबन के रूप में म्रहण किया है । 
उदाहरण के लिये वाल्मीकि का यह हेमंतवर्णंन लीजिए--- 

अवश्याय-निपातेन किश्चित्पक्लिन्नशाइला | £ 

वनानां. शोभते . भूमिर्निविष्टटरणातपा || 

स्पृशंस्तु विपुलं शीतमुदक॑ द्विरदः सुखम्‌ | 

श्रत्यन्ततृपितोी. वन्‍यः प्रतिसंदरते करम्‌॥ 

अवश्याय - तमोनद्धा नीद्वार - तमसावृता: | 

प्रममा दव लक्ष्यन्ते विपुष्पा बनराजयः |] 


[ देगिए लितामगि, दूसरा भाग, काव्य में प्राकृतिक दृश्य, पृष्ठ १५) 
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वाप्प्छुल्सलिली रुतविशेयसारसा: । 
हिमाद्ंजालुकैस्तीर: सरितो मान्ति साम्प्रतम्‌ ॥ 
'झ्रा-जजरितेः पद्म: शीर्णकेसरकर्णिकैः | 
नालशेपैद्िमिध्वस्तेन भान्ति. कमलाकराः || # 

[ रामायण, श्ररए्यकांड, सर्ग १६ । ) 


मनुष्येतर वाह्म प्रकृति का इसी रूप में ग्रहण 'कुमारसंभव? 
के आरंभ तथा 'रघुबंश” के बीच बीच में मिलता है। नाटक 
यद्यपि मनुप्य ही की भीतरी-बाहरी चृत्तियों के प्रदर्शन के लिये 
७ बोर ध्पौर कप आर हा, खंतवेत्ति ।ज 
लिखे जाते हैं ओर भवभूति अपने सार्मिक ओर तीत्र - 
विधान के लिये ही प्रसिद्ध हैं, पर उनके “उत्तर-रामचरितः में कहीं 
कहीं वाह्म प्रकति के वहुत ही सांग ओर संश्लिए्ट खंड-चित्र 
हर ४ 
पाएजाते हैं। पर मनुष्येतर वाह्म प्रकृति को जो प्रधानता मेघ- 
दूत? में मिली हे वह संस्कृत के ओर किसी काव्य में नहीं । 
धपृब॑मेघ? तो यहाँ से वहाँ तक प्रकृति की ही एक मनोहर माँकी 
था भारतभूमि के स्वरूप का ही मधुर ध्यान है। जो इस स्वरूप 


# चन की भूमि, जिसकी हरी हरी घास ओस गिरने से कुछ छुछ 
गीली हो गई है, तरुण धूप के पढ़ने से कैसी शोभा दे रही है। श्रत्यंत 
प्यासा जंगली हाथी वहुत्त शीतल्त जल के स्पर्श से अपनी सूंड सिकोड 
लेता ह। बिना फूल के चन-समुह कुहरे के अंधकार में सोएु से जान 
पड़ते हैं। नदियाँ, जिनका जल कुहरे से ढका हुआ है और जिनमें 
सारस पत्तियों का पता केवल उनके शब्द से लगता है, हिस से आर्द 
बालू के तटों से दही पहचानी जाती हैं । कमल, जिनके पत्ते जी होकर 
भझड़ गए हैं, जिनकी केसर-कर्णिकाएँ हृट-फूटकर छितरा गई हैं, पाले से 
ध्वस्त होकर नाल मात्र खड़े हैं | [ वही, छछ १४-१५ | ] 
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' के ध्यान में अपने को भूलकर कभी कभी मग्न हुआ करता है 
बह धुस-घुसकर बक्तता दे यान दे, चंदा इकट्ठा करे या न करे, 
देशवासियों की आमदनी का औसत निकाले या न भिकाले, 
सच्चा देशप्रेमी है। मेघदूत न कल्पना की क्रीड़ा है, न कला की 
बिचित्रता । बह है प्राचीन भारत के सबसे भावुक हृदय की 
अपनी प्यारी भूमि की रूपमाघुरी पर सीधी सादी प्रेमदृष्टि 

अनंत रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती है--कहीं मधुर, 
सुप्तज्ञित या सुंदर रूप में ; कहीं रूखे, वेडोल या कफेश रूप सें ; 
कहीं भव्य, विशाल या विचित्र रूप में ; कहीं उम्र, कराल या 
भयंकर रूप में । सथ्वे कवि का हृदय उसके इन सब रूपों में 
लीन होता है क्योंकि उसके अनुराग का कारण अपना खास 
'सुख-भोग नहीं, वल्कि चिर-साहचर्य द्वारा प्रतिष्ठित वासना है। 
जो केबल प्रफुञ्न-प्रसन-प्रसार के सोरभ-संचार, मकरंद-लोलुप- 
मधुप-गुंजार, कोकिल-कूजित निरंजन और शोतल-सुखसपर्श 
समीर इत्यादि की ही चर्चा किया करते हैं वे विपयी या भोग- 
लिप्सु हैं। इसी प्रकार जो केवल मुक्ताभास-हिमबिंदु-मंडित 
-मरकताभ-शाद्रल-जाल, अत्यंत विशाल गिरिशिखर से गिरते हुए 
जलप्रपात के गंभीर गत से उठी हुई सीकर-नीहारिका के वीच 
विविधवर्णंग्फुरण की विशालता, भव्यता और विचित्रता में ही 
अपने दृदय के लिये कुछ पाते हैं. वे तमाशवीन हँ--सझ्चें भावुक 
या सह्ददय नहों | प्रकृति के साधारण असाधारण सब प्रकार 
के रूपों में ग्मानवाल वर्णन हर्मे वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति 
खआादि संख्दूत के प्राचीन कवियों रे सिलसे ८ । पिछले खेभे के 
कवियों न मुक्तक-रचना में तो अधिकतर प्राकृतिक वस्तुओं का 
खलग घलग उम्मेग्य सात्र उद्दीपन की दृष्टि से किया है। प्रवंध- 
उचना में जो थोड़ा बहुत संश्लिप्ठ चित्रण किया है बह प्रकृति 


ज 
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की विशेष रूप-विभूति को लेकर द्वी। अगरेजी के पिछले 
कवियों में वर्ड सचर्थ की दृष्टि सामान्य, चिर-परिचित, सीधे सादे 
प्रशांत और मधुर दृश्यों की ओर रहती थी ; पर शेली को 
असाधारण, भव्य और विशाल की ओर । 

साहचर्य-प्ंभूत रस के प्रभाव से सामान्य सीधे सादे चिर- 
परिचित दृश्यों में कितने माधुय की अनुभूति दोती हे ! पुराने 
कचि कालिदास ने वर्षा के प्रथम जल से सिक्त तुरंत की जोती 
हुई धरती तथा उसके पास बिखरी हुई भोली चितवनवाली 
ग्रामबनिताओं में, साफ सुथरे मरामचेत्यों और कथा-कोविद ग्राम- 
बृद्धों में इसी प्रकार के साधुये का अनुभव किया था ।' आज भी 
इसका अन्लुभव लोग करते हैं। बाल्य या कौमार अवस्था में 
जिस पेड़ के नीचे हम अपनी मंडली के साथ यैठा करते थे, 
चिड़चिढ़ी बुढ़िया की जिस मोपड़ी के पास से होकर हम आते 
जाते'थे उनकी मधुर स्वृति हमारी भावना को वरावर लीन . 
क्रिया करती है। बुड़ी की कोपड़ी में न कोई चमक-दसक थी, न 
कला-झोशल का वेचित्र्य । मिट्टी की दीवारों पर फूस का छप्पर 
पड़ा था; नीचे के किनारे चढ़ी हुई मिट्टी पर सत्यानासी के नीलाभ- 
हरित कटोले, कटावदार पौदे खड़े थे जिनके पीले फूलों के गोल 
संपुरों के धीच लाल लाल विंदियाँ मलकती थीं | 

जो केचल अपने विल्लास या शरीर-सुख की सामग्री ही 
प्रकृति में हूँढा करते हैँ उनमें उस रागात्मक सर्व? की कमी है: 
जो व्यक्त सत्ता सात्र के साथ एकता को अनुभूति में लीन करके 
हृदय के व्यापकत्व का आभास देता है। संपूर्ण सत्ताएँ एक 
ही परम सत्ता और संपूर्ण भाव एक ही परम भाव के अंतर्भूत 


१ [ भेघदूत, पूरमेष, १६, ३२ । ] 
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हं। अतः ,बुद्धि की क्रिया से ,हमारा ज्ञान जिस अद्वेत भूमि 
'पर प्रहुँचता है उसी भूमि तक हमारा भावात्मक हृदय ,भी इस . 
'सत्त्व-रस के प्रभाव से पहुँचता है। इस प्रकार. अंत में जाकर 
दोनों पक्षों की वृत्तियों का समन्वय हो जाता है। इस समन्वय 
के बिना मनुष्यत्व की साधना पूरी नहीं हो सकती । 
सनुष्येतर प्रकृति के बीच के रूप-व्यापार कुछ भीतरी भावों 
या तथ्यों की भी व्यंजना करते हैं। पशु-पक्तियों के सुख-दुःख, 
हपे-विपाद, राग-देप, तोष-क्षोभ, कृपा-क्रोध इत्यादि भावों की 
व्यंजना जो उनकी आकृति, चेष्टा, शब्द आदि से होती है. वह 
“तो प्रायः बहुत प्रत्यक्ष होती है । कवियों को उन पर अपने भावों 
का आरोप करने की आवश्यकता प्रायः नहीं होती । तथ्यों का 
आरोप यथा संभावना अलब्रत वे कभी कभी किया करते हैं । 
पर इस प्रकार का आरोप कभी कभी कथन को काव्य! के क्षेत्र से 
घसीटकर सूक्ति? या झुभापित? के क्षेत्र में डाल देता है। जैसे, 
'कौवे सवेर होते ही क्‍यों चिल्लाने लगते हैं ? वे समभते है 
'क्ि सूर्य अंधकार का नाश करता बढ़ा आ रहा है, कहीं धोखे 
में हमारा भी नाश न कर दे ।” यह सूक्ति मात्र है, काव्य नहीं । 
जहाँ तथ्य केवल आरोपित या संभावित रहते हैं वहाँ वे अलं- 
कार रुप में ही रहते हैं। पर जिन तथ्यों का आभास हमें पशु- 
पक्षियों के रूप, ज्यापार या परिस्थिति में ही मिलता है वे हमारे 
भावों के विपय वास्तव में हो सकते हैँ। मनुष्य सारी प्रथ्ची 
टेंकता चला जा रहा है। जंगल कट-कटकर खेत, गावेँ और 
नगर बनते चले जा रहे है। पशु-पक्तियों का भाग छिनता चला 
१ [ बय॑ काया बयं॑ काका जत्पन्तीति प्रगे द्विकाः । 
तिमिरारित्तमों हन्यादिति शब्ितमानसाः ॥ | 


काब्य प्‌ 


'जा रहा है। . उनके सब ठिकानों पर .हमारा निप्ठुर अधिकार 

होता चला जा रहा है। वे कहाँ जाये ? छुछ तो हमारी गुलामी 

+ करते हैं। कुछ हमारी वस्ती के भीवर था आसपास रहते हैं. और 
छीन मपटकर अपना हक ले जाते है। हम उनके साथ बरावर 
ऐसा ही व्यवद्यार करते हैं मानो उन्हें जीने का कोई अधिकार ही 
नहीं है। इस तथ्यों का सच्चा श्राभास हमें उनकी परिस्थिति से 
मिलता है। -अतः उनमें से किसी की चेष्टाविशेष में इन तथ्यों 
की सार्मिक-व्यंजना की भ्रतीति काव्यानुभूति के अंतर्गत होगी। 
- यदि कोई बंदर हमारे सामने से कोई खाने-पीने को चीज उठा ले 
जाय और: किसी पेड़ के ऊपर बेठा चेठा . हमें घुड़की दे, तो 
कव्यद्रष्टि से हमें ऐसा सालूम दो सकता है कि 


देते हैं घुड़की यह श्र्थ-प्रोज-भरी हरि 
हं “जीने का हमारा अ्रधिकार क्‍या न गया रह ! 
परशअतिपेष के' प्रसार बीच तेरे, नर ! ; 
क्रीड़ामय जीवन-ठपाय है हमारा यदद। 
दानी जो हमारे रहे, वे भी दास तेरे हुए, 
उनकी उदारता भी सकता नहीं तू. सह | 
फूली फली उनकी उमंग उपकार की तू 
छेकता है जाता, हम जायें कहाँ, तू ही कह |”! 
पेड़-पोंदे, लता-गुल्म आदि भी इसी प्रकार कुछ भावों या 
तथ्यों की व्यंजना करते हैं जो कभी कभी कुछ गद होती है। 
सामान्य दृष्टि भो वष्तों की कड़ी के पीछे .उन्के हषे, और उल्लास 
को ; ग्रीष्स,के प्रचंड आतप में उनकी शिथिलता और स्लानता 


- १ [ शुक्लजी कृत हृदय का मधुर भार' से उद्धृत । ] 


रस-मीमांसा' 


हल 


ह। 


को ; शिशिर के कठोर शासन में उनकी दीनता को; सघुकाल में 
उनके रसोन्माद, उमंग और हास को ; प्रवल वात के भकोरों में 
उनकी विकलता को; प्रकाश के प्रति उनकी ललक को देख 
सकती है। इसी प्रकार भावुकों के समक्त वे अपनी रूपचेष्टा 
आदि द्वारा कुछ मार्मिक तथ्यों की भी व्यंजना करते हैं। हमारे 
यहाँ के पुराने अन्योक्तिकारों ने कहीं कहीं इस व्यंजना की ओर 
ध्यान दिया है। “कहीं कहीं? का. मतलब यह है कि बहुत जगह 
उन्होंने अपनी भावना का आरोप किया है, उनकी रूपचेष्टा या 
परिस्थिति से तथ्य-्चयन नहीं। पर उनकी विशेष विशेष 
परिस्थितियों की ओर भावुकता से ध्यान देने पर बहुत से मार्मिक 
तथ्य सामने आते हैं। कोसों तक फेले कड़ी धूप में तपते मैदान 
के बीच एक अकेला वटबृक्ष दूर तक छाया फेलाए खड़ा है । 
हवा के भोकों से उसकी टहनियाँ और पत्ते हिलहिलकर मानो 
बुला रहे हैं। हम धूप से व्याकुल होकर उसकी ओर बढ़ते 
है। देखते हैं उसकी जड़ के पास एक गाय बैठी आँख मूँदे 
जुगाली कर रही है। हम लोग भी उसी के पास आराम से 
जा बैठते हैं। इतने में एक कुत्ता जीभ बाहर निकाले हॉफता 
हुआ उस छाया के नीचे आता है ओर हमसें से कोई उठकर 
उस छाढ़ी लेकर भगाने लगता हे। इस परिस्थिति को देख 
हममें से कोई भावुक पुरुष उस पेड़ को इस प्रकार संबोधन करे 
तो कर सकता है-- 


काया की न छाया यह फेवल वुम्दारी, टुम ! 

अंतस के मर्म का प्रकाश यह छाया है | 
भरी है दसी में वह स्वर्ग-स्वप्न-धारा श्रमी 

जिसमें न पूरापूरा नर बह पाया है। 


फाच्य ह०। 


शांतिसार शीतल प्रसार यह छाया घन्य | 

प्रीति सा पसारे इसे केती दरी काया है। 
हे नर | तू प्यारा इस तस का स्वरूप देख, 

देख फिर घोर रूप वूने जो फमाया है [| 


ऊपर नरत्तेत्र ओर मनुप्येतर सजीच सृष्टि के क्षेत्र का 
उल्लेख हुआ है। काव्यद्ृष्टि कभी तो इन पर अलग अलग रहती 
है और कभी समष्टि रूप में समस्त जीवन-क्षेत्र पर। कद्दने की 
आवश्यकता नहीं कि विच्छिन्न दृष्टि की अपेक्ता समषि-दृष्टि में 
अधिक व्यापकता और गंभीरता रहती है। काव्य का अनुशीलनच 
करनेवाले मात्र जानते हैं. कि काव्यदृष्टि सजीब सृष्टि तक ही बद्ध 
नहीं रहती | बह प्रकृति के उछे भाग की ओर भी जाती है जो 
निर्जीव या जड़ कहलाता है। भूमि, पवेत, चट्टान, नदी, नाले, 
टीले, मैदान, समुद्र, आकाश, मेघ, नक्षत्र इत्यादि की रूपनाति 
आदि से भी हम सोंदर्य, माधुय, भीपण॒ता, भज्यता, विचित्रता, 
उदासी, उदारता, संपन्नता इत्यादि की भावना प्राप्त करते हैं. । 
कड़कड़ाती धूप के पीछे उमड़ी हुई घटा की श्यामल स््रिग्धता 
ओर शीतलता का अनुभव मनुष्य क्‍या पशु-पत्ती, पेड़-पौदे तक 
करते हैं। अपने इधर उधर हरी भरी लहलहाती प्रफुल्लता का 
विधान करती हुई नदी की अविरास जीवन-धारा में हम द्ववीभूत 
ओदार्य का दशन करते है । पर्वत की ऊँची चोटियों सें विशालता 
ओर भव्यता का; वात-विलोड़ित जल्लप्रसार में क्ञोभ,ओर 
आकुलता का; विकीर्श-घन-खंड-मंडित, रश्मि-रंजित सांध्य 
दिगंचल में चमत्कारपूरँ सौंदर्य का; तापु से तिलमित्लाती धरा पर 


१(वहींसे।]  : अमल अर 
५.3 


रस-मीमांसा 


फ्ॉँकते हुए अंधड़ के प्रचंड सोंकों में उम्रता और उच्छूंखलता 
बिजली की केपानेवाली कड़क और ज्वालामुखी के ज्वलंत्त 
में मीषणता का आभास मिलता है। ये सब विश्वरूपी 
क्राठंय की भावनाएँ या कल्पनाएँ हैं। स्वार्थ-भूमि से परे पहुँचे 
उच्चे अनुभति-योगी या कवि इनके द्रष्टा सात्र होते हैं । 
जड़ जगत्‌ के भीतर पाए जानेवाले रूप, व्यापार या 
स्थतियाँ अनेक मार्मिक तथ्यों की भी व्यंजना करती हैं । 
न के तथ्यों के साथ उनके साम्य का बहुत अच्छा मार्मिक 
टन कहीं कहीं हमारे यहाँ के अन्योक्तिकारों ने किया है । 
, इधर नरत्तेत्र के बीच देखते है तो सुख-समृद्धि और संपन्नता 
दशा में दिन-रात घेरे रहनेवाले, स्तुति का खासा कोलाहल 
प॥ करनेवाले, विपत्ति और दुर्दिन में पास नहीं फटकते 
जद जगत्‌ के भीतर देखते है तो भरे हुए सरोवर के किनारे 
पक्ती वरावर कलरव करते रहते हैं वे उसके सूखने पर अपन। 
ना रास्ता लेते हं-- 


पक्रोलाइल सुनि खगन के, सरवर | जनि अनुरागि | 
ये सब स्वार्थ के सखा, दुर्दिन देहेँ त्यागि। 
इुदिन देहँ त्यागि, तोय तेरी जब जैहे। 
दूरद्धि ते तजि आस, पास कोऊ नहिं ऐडे ॥? * 


इसी प्रकार सूच्म ओर मार्मिक दृष्टिवालों को और गूढ़ 
जञना भी मिल सकती हे। अपने इधर उधर हरियाली और 
ऊुल्लता का त्रिधान करने के लिये यह आवश्यक है क्रि नदी 
छ काल तक एक बंध हुई मर्यादा के भीतर बहती रहे । वर्षो 





१ [ श्न्योक्ति-कल्पहुम, प्रथम शाखा, ४१ । ] 


काव्य श्र 


की उमड़ी हुई उच्छृंखलता में पोषित' दृरियालो ओर प्रफुल्नता 
का ध्यंस सामने आता है । पर यह उच्छंखलता ओर ध्वंस 
अल्पकालिक होता है ओर इसके द्वारा आगे के लिये पोपण की नई 
'शक्ति का संचय होता है। उच्छूंखलता नदी की स्थायी बृत्ति नहीं 
'है। नदी के इस स्वरूप के भीतर सूह्म मार्मिक दृष्टि लोकगति 
के स्वरूप का साज्षात्कार करती है। लोकजीवन की धारा जब 
एक वेंधे सार्ग पर कुछ काल तक 'अयाध गति से चलने पाती है 
'तभी सभ्यता के किसी रूप का पूर्ण विकास ओर उसके भीतर 
सख-शांति की प्रतिष्ठा होती है। जब जीवन-प्रवाह ्तीण और 
अशक्त पड़ने लगता हे और गहरी विपमता आने लगती है तब 
नई शक्ति का प्रवाह फूट पढ़ता है जिसके बेग की उच्छुंखलता 
के सामने बहुत कुछ ध्वंस भी होता है । पर यह उच्छूंखल वेग 
जीवन का या जगत्‌ का नित्य स्वरूप नहीं है । 

(३ ) पहले कहा जा चुका है कि नरत्तेत्र के भीतर बद्ध 
रहनेवाली काव्यद्ृष्टि की अपेक्षा संपूर्ण जीवन-क्षेत्र और समस्त 
चराचर के ज्ेत्र से मार्मिक तथ्यों का चयन करनेवाली उदंष्टि 
उत्तरोत्तर अधिक व्यापक और गंभीर कद्दी जायगी । जब कभी 
हमारी भावना का प्रसार इतना विर्तीण , और व्यापक होता है 
कि हम अनंत व्यक्त सत्ता के भीतर नरसत्ता के स्थान का 
अनुभव करते हैं तब हमारी पार्थक्य-बुद्धि का परिहार हो जावा 
है। उस समय हमारा हृदय ऐसी उच्च भूमि पर पहुँचा रहता हे 
जहाँ उसकी बृत्ति प्रशांत ओर गंभीर हो जाती है, उसको 
अनुभूति का विपय ही कुछ बदल जाता है । 

तथ्य चाहे नरत्षेत्र के ही हों, चाहे अधिक व्यापक क्षेत्र के 
हों, कुछ प्रत्यक्ष होते हैं. और कुछ गढ़ । जो तथ्य हमारे किसी 
आब को उत्पन्न करे उसे उस भाव का आलंबन कहना चाहिए । 


१० रस-मीमांसा 


ऐसे रसात्मक तथ्य आरंभ में ज्ञानेंद्रियाँ उपस्थित करती हैं. । 
फिर ज्ञानेंद्रियों द्वारा प्राप्त सामग्री से भावना या कल्पना उनकी 
योजना करती है। अतः यह कहा जा सकता है कि ज्ञान ही है 
भावों के संचार के लिये मार्ग खोलता है। ज्ञान-प्रसार के भीतर 
ही भावल्सार होता है। आरंभ में मनुष्य की चेतन सत्ता 
अ्धिकवर इंद्रियज ज्ञान की समष्टि के रूप में ही रही। फिर 
ज्यों ज्यों अंतःकरण का विकास होता गया और सभ्यता बढ़ती 
गई, सयों त्यों मनुष्य का ज्ञान बुद्धि-व्यवसायात्मक होता गया। 
अब मनुष्य का ज्ानक्षेत्र वुद्धि-व्यवसायात्मक या बिचारात्मक 
होकर वहुत ही विस्दृत हो गया है। अतः उसके विस्तार के साथ 
हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा। विचारों की 
क्रिया से, वेज्ञानिक विवेचन ओर अनुसंधान द्वारा उद्घाटित 
परिस्थितियों और तथ्यों के म्मस्पर्शी पक्ष का मूर्त और सजीच 
चित्रण भी--उसका इस रूप में प्रत्यक्षीकरण भी कि वह हमारे 
किसी भाव का आलंबन हो सके--कवियों का काम और उच्च 
काम्य का एक लक्षण होगा। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
इन तथ्यों ओर परिस्थितियों के मार्मिक रूप न जाने कितनी बातों 
की तह में छिपे होंगे । 


काग्य और व्यवहार 


भावों या मनोविकारों के विवेचन में हम कह चुके हैं कि 
मनुष्य को कर्म में प्रवृत्त करमेवाली मूल वृत्ति भावात्मिका है।' 
केवल तकंबुद्धि या विवेचना के वल से हम किसी कार्य में प्रवृत्त 
नहीं होते। जहाँ जटिल चुद्धिव्यापार के अनंतर किसी कर्म 


१ [ चितामणि, पहला भाग, प्रष्ठ ६। ] 


काध्य दुक- 


का अनुष्ठान देखा जाता है वहाँ भी तहं भें कोई भाव या वासना 
छिपी रहती है। चाणक्य जिस समय अपनी नीति की सफलता 
4 के लिये किसी निष्टर व्यापार में प्रवृत्त दिखाई पड़ता है उस 
समय वह दया, करुणा आदि सब मनोविकारों या भावों से 
परे दिखाई पढ़ता है। पर थोड़ा अंतरंष्टि गढ़ाकर देखने से 
कोटिल्य को नचानेवाली डोर का छोर भी अंतः:करण के रागात्मक 
खंड की ओर मिलेगा। प्रतिज्ञा-पूर्ति की आनंदू-भावना और 
नंदवंश के प्रति क्रोध या वर की वासना वारी बारी से उस 
डोर को हिलाती हुई मिलेंगी । अवोचीन राष्ट्रनीति के गुरुघंटाल 
जिस समय अपनी किसी गहरी चाल से किसी देश की 
निरपराध जनता का सर्वेनाश करते हैं उस समय वें दया आदि 
दुर्वलताओं से निर्लिप्त, केवल बुद्धि के कठपुतले दिखाई पड़ते हैं । 
पर उनके भीतर यदि छानवीन की जाय तो कभी अपने देश- 
वासियों के सुख की उत्कंठा, कभी अन्य जाति के प्रति घोर विष्ेप, 
कभी अपनी जातीय श्रेष्ठ] का नया या पुराना घमंड, इशारे 
करता हुआ मिलेगा। 
बात यह है कि केवल इस बात को जानकर ही हम किसी 
कास को करने या न करने के लिये तेयार नहीं होते कि वह काम 
अच्छा है या घुरा, लाभदायक है या हानिकारक । जब उसकी 
था उसके परिणाम की कोई ऐसी बात हमारी भावना में आती 
है. जो आह्वाद, क्रोध, करुणा, भय, उत्कंठा आदि का संचार 
कर देती है तभी हम उस काम को करने या न करने के लिये 
डयत होते हैं। शुद्ध ज्ञान या विवेक में कर्म की उत्तेजना नहीं 
होती । कर्म-प्रवृत्ति के लिये मन सें छुछ वेग का आना आवश्यक 
है । यदि किसी जनसमुदाय के बीच कहा जाय कि असुक देश 
सुम्दारा इतना रुपया प्रतिवर्ष उठा ले जाता है तो संभव दे कि 


श्र रस-मीमांसा 


छस पर कुछ प्रभाव न पढड़े। पर यदि दारिब्य और अकाल 
का भीषण ओर करुण दृश्य दिखाया जाय, पेट की ज्वाला से 
जले हुए कंक्राल कहपना के संमुख रखे जायेँ ओर भूख से 
तड़पते हुए बालक के पास चेठी हुई माता का आते कऋ्रंदन 
सनाया जाय तो चहुत से लोग क्रोध ओर करुणा से व्याकुल हो 
उठेंगे और इस दशा को दूर करने का यदि उपाय नहीं तो संकल्प 
अवश्य फरेंग्रे । पहले ढंग की बात कहना राजनीतिज्ञ या अथे- 
शास्त्री का काम है और पिछले प्रकार का दृश्य भावना में लाना 
कवि का। अतः यह धारणा कि काव्य व्यवहार का बाधक है, 
उसके अनुशीलन से अकरमंण्यता आती है, ठीक नहीं । कविता 
तो भावप्रसार द्वारा कर्मण्य के लिये कर्मक्षेत्र का ओर विस्तार 
कर देती है । 
उक्त धारणा का आधार यदि कुछ हो सकता है तो यही कि 

जो भावुक या सहृदय होते हैं, अथवा काव्य के अमनुशीलन से 
जिनके भावशसार का क्षेत्र विस्तृत हो जाता है, उनकी वृत्तियाँ 
उतनी रवार्थवद्ध नहीं रह सकतों । कभी कभी वे दूसरों का जी 
हल्तने के डर से ; आत्मगोरब, कुलगोरव या जातिगौरव के ध्यान 
से अथवा जीवन के किसी पक्ष की उत्कर्प-सावना में सम्न होकर 
अपने लाभ के कर्म में अतत्पर या उससे विरत देखे जाते हैं । 
अतः अर्थागम से हृष्ट, स्वक्ाय साधयेत? के अनुयायी काशी के 

स्योतिषी और कर्मकांडी, कानपुर के वनिये और दलाल, कफच- 

ग्यों के अमले और मुख्तार, ऐसों को कार्य-अंशकारी मूखे 
निरे निठत्त था खब्त-उल-दवास समझ सकते हैं। जिनकी 
भावना किसी बात के सार्मिक पक्त का चित्रानुभव करते में तत्पर 
रहती है, जिनके भाव चराचर के वीच किसी को भी आलंबनो 
पयुक्त रूप या दा में पाते ही उसकी ओर दौड़ पढ़ते हैं, वे सदा 


काव्य श्र 


अपने लाभ के ध्यान से या स्वार्थबुद्धि द्वारा द्वी परिचालित 
नहीं दहोते। उनकी यहद्दी विशेषता पअर्थपरायणों को--अपने 
4 कास से काम रखनेवालों को--एक ब्रुटि सी जान पढ़ती है। 
' कबि और भाघुक हाथ-पेर न हिलाते हों, यह वात नहीं है। पर 
अर्थियों के निकट उनकी बहुत सी क्रियाओं का कोई अर्थ 
नहीं होता । 


महुष्यता की उच्च भूमि 


मनुष्य की चेष्टाओं और कर्मकलाप से भावों का मूल 
संबंध निरूपित हो चुका है और यह भी दिखाया जा चुका है 
कि कविता इन भावों या मनोविकारों के क्षेत्र को विस्तृत करती 
हुई उनका प्रसार करती है। पशुत्व से मनुष्यत्व में जिस प्रकार 
अधिक ज्ञान-प्रसार की विशेपता है उसी प्रकार अधिक भाव-प्रसार 
की भी। पशुओं के प्रेम की पहुँच प्रायः अपने जोड़े, बच्चों या 
खिलाने-पिलानेवालों तक ही होती: है। इसी प्रकार उनका 
क्रोध भी अपने सतानेवालों तक ही जाता है, स्ववर्ग या पशुमात्र 
को सतानेवालों तक नहीं पहुँचता । पर मनुष्य में ज्ञान-प्रसार के 
साथ साथ भाव-प्रसार भी क्रमशः बढ़ता गया है। अपने परि+ 
जनों, अपने संबंधियों, अपने पड़ोसियों, अपने देशवासियों क्‍या 
मनुष्य .मात्र और प्राणिसात्र तक से प्रेम करने भर को जगह 
उसके हृदय में बन गई। मनुष्य की त्योरी मनुष्य को ही सताने- 
वाले पर नहीं चढ़ती ; .गाय-बेल ओर कुत्ते-विल्ली को सतानेषाले 
पंर भी चचढ़ती हैं। पशु की वेदना देखकर भी ,उसके: नेत्र सजल 
होते है.) बंदर को शायद चँद्रिया के मुँह में ही सोंदय दिखाई 
पड़ता होगा पर मनुष्य पशु-पक्ती, फूल-पत्ते और रेत-पंत्थर में. भी 


२४ रस-मीमांसा 


सांदर्य पाकर मुग्ध होता है। इस हृदय-प्रसार का स्मारक स्तंभ 
काव्य है जिसकी उत्तेजना से हमारे जीवन में एक नया जीवन 
आ जाता है। हम सृष्टि के सोंदय को देखकर स्समग्न होने 
लगते हैं, कोई निष्ठुर काये हमें असझ्य होने लगता है, हमें जान 
पड़ता है कि हमारा जीवन कई गुना बढ़कर सारे संसार में 
व्याप्त हो गया है। 

कवि-वाणी के प्रसाद से हम संसार के सुख-दुःख, आनंद- 
क्लेश आदि का शुद्ध स्वाथमुक्त रूप में अनुभव करते हैं। इस 
प्रकार के अनुभव के अभ्यास से हृदय का बंधन खुलता है और 
मनुप्यता की उच्च भूमि की प्राप्ति होती है। किसी अर्थपिशाच 
कऋपण को देखिए जिसने केवल अ्थलोभ के वशीभूत होकर क्रोध 
दया, श्रद्धा, भक्ति, आत्मामिमान आदि भावों को एकदम दबा 
दिया है और संसार के मार्मिक पक्त से मुँह मोड़ लिया है। स 
सष्टि के किसी रूपमाधु्य को देख बह पेसों का हिसाव फिताब 
भूल कभी मुग्ध होता है, न किसी दीन दुखिया को देख कभी 
करुणा से द्रवीभूत्‌ होता है; न कोई अपसान-सूचक बात सुनकर 
क्रद्ध या ज्ुव्ध होता दै। यदि उससे किसी लोमहपेण अत्या- 
चार को वात कही जाय तो वह मनुप्य-चर्मानुसार क्रोध या घृणा 
प्रकट करने के स्थान पर रुखाई के साथ कहेगा कि “जाने दो, 
दमसे क्‍या मतलब ; चलो अपना काम देखें ।! यह महा भयानक 
मानसिक रोग है। इससे मनुप्य आधा मर जाता है। इसी 
प्रकार किसी महा क्रर पुलिस कम चारी को जाकर देखिए जिसका 
दृदय पत्थर के समान जड़ ओर कठोर हो गया है, जिसे दसरे के 
दास आर कोश की भावना स्वप्न में भी नहीं होती । ऐसों को 
सामने पाकर स्वभावतः यह सन में आता हे कि क्‍या इनकी भी 
फोई दवा दे। इनकी दवा कविता है । 


ग्र 2 


काव्य रू 


कविता ही हृदय को प्रकृत दशा में लाती है ओर जगत्‌ के 
बीच क्रमशः उसका अधिकाधिक प्रसार करती हुई उसे मनुष्यत्व 
उच्च भूमि पर ले जाती है। भावयोग की सबसे उच्च कक्षा 
पर पहुँचे हुए मनुष्य का जगत्‌ के साथ पूर्ण तादात्म्य हो जाता 
है, उसकी अलग भाव-सत्ता नहीं रह जाती, उसका हृदय 
विश्व-हदय हो जाता हैे। उसकी अश्वधारा में जगत्‌ की 
अश्रधारा का, उसके हास-विलास में आनंद-नृत्य का, उसके 
गर्जन-तर्जन में जगत के गर्जन-तर्जन का आभास मिलता है । 


भावना या कछपना 


आरंभ में ही हम काव्यानुशीलन को भावयोग कह आए हैं. 
ओर उसे कर्मयोग ओर ज्ञानयोग के समकक्ष बना आए हैं। 
यहाँ पर अब यह कहने की आवश्यकता श्रतीत होती है कि 
“उपासना? भावयोग का दी एक अंग है। पुराने: धार्मिक लोग 
उपासना का अर्थ ध्यान! ही लिया करते हैं। जो वस्तु हमसे 
अलग है, हमसे दूर प्रतीत होती है, उसकी मूर्ति मन में लाकर 
उसके सामीप्य का अनुभव करना ही उपासना है। साहित्यवाले 
इसी को ' भावना? कहते हैं ओर अआजकल के लोग कहपना? । 
जिस प्रकार भक्ति के लिये उपासना या ध्यान की आवश्यकता 
'होती है उसी प्रकार और भावों के प्रवत्तेन के लिये भी भावना 
या कल्पना अपेक्षित होती है। जिनकी भावना था कल्पना 
शिथिल या अशक्त होती है, किसी कविता था सरस बक्ति को 
को पढ़-सुनकर उनके हृदय में मार्मिकता होते हुए भी बैसी 
अनुभूति नहीं दोती। बात यह है कि उनके पअंतःकरण में 
वटपट वह सजीच और स्पष्ट-मूर्ति विधान नहीं होता जो भावों 
को परिचालित कर देता है। कुछ कवि किसी बात के सारे 


२६ रख-मीमांसा 


मार्मिक अंगों का पूरे व्योरें के साथ चित्रण कर देते हैं, पाठक 
या श्रोत्ता की कल्पना के लिये बहुत कम काम छोड़ते हैं और कुछः 
कवि कुछ मार्सिक खंड रखते हैं जिन्हें पाठक की तत्पर कल्पना 
आपसे आप पूर्ण करती है। 

कल्पना दो प्रकार की होती है--विधायक और ग्राहक | कवि 
में विधायक कल्पना अपेक्षित होती है,और श्रोता या पाठक में 
अधिकतर ग्राहक । अधिकतर कहने का अभिप्राय यह है कि. 
जहाँ कवि पूर्ण चित्रण नहीं करता वहाँ पाठक या श्रोता को भी 
अपनी ओर से कुछ मूर्ति-विधान करना पड़ता है। योरपीय 
साहित्य-मीमांसा में कल्पना को बहुत प्रधानता दी गई है । है 
भी यह काव्य का अनिवाये साधन ; पर है साधन ही, साध्य 
नहीं, जेसा कि उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है। किसी प्रसंग के. 
अंतर्गत कैसा ही विचित्र मूर्ति-विधान हो पर यदि उसमें उपयुक्त 
भावसंचार की क्षमता नहीं है तो वह काव्य के अंतर्गत न होगा । 


मनोरंजन 


प्रायः सुनने में आता है कि क्रविता का उद्देश्य मनोरंजन 
है। पर जैसा कि हम पहले कह आए हैं. कविता का अंतिम 
लच्षय जगत के मार्मिक पत्षों का प्रत्यक्षीकरण करके उनके साथ 
मनुप्य-छदय का सामंजस्य-स्थापन है। इतने गंभीर उद्देश्य के 
स्थान पर केवल मनोरंजन का हल़का उद्देश्य सामने रखकर जो 
कविता का पठन-पाठन या चिचार «करते हैं थे रास्ते ही सें रह 
जानेवाले पथिक के समान हैं। कविता पढ़ते समय मनोरंजन 
अवश्य होता है, पर उसके उपरांत कुछ और भी होता है और 
वही और सच छुछ है। मनोरंजन वह शक्ति है जिससे कबिता 
अपना प्रभाव जमाने के लिये मनुष्य की चित्तवृत्ति को स्थिर क्रिए 
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रहती है, बसे इधर उधर जाने नहीं देती। अच्छी से अच्छी 
_बात को भी कभी कभी लोग केवल कान से सुन भर लेते हैं, 
उनकी ओर उनका मनोयोग नहीं होता। केवल यही कहकर' 
कि परोपकार करो', दूसरों पर दया करो”, 'चोरी करना महा- 
पाप है?, हमें यह झाशा कदापि न करनी चाहिए कि कोई अपकारी 
उपकारी, कोई कर दयावान्‌ यां कोई चोर साधु हो जायगा। 
क्योंकि ऐसे बाक्यों के अर्थ की पहुँच हृदय तक होती ही नहीं, 
वह ऊपर ही ऊपर रह जाता है। ऐसे वाक्यों द्वारा सूचितः 
व्यापारों का मानव जीवन के बीच कोई मार्मिक चित्र सामने न 
पाकर हृदय उनकी अनुभूति की ओर प्रवृत्त ही नहीं होता। 

पर कविता अपनी मनोरंजन-शक्ति द्वारा पढ़ने या सुननेवालेः 
का चित्त रसाए रहती है, जीवन-पट पर उक्त कर्मों की सुंदरता: 
या विरूपता अंकित करके हृदय के मर्मस्थलों का स्पर्श करती है । 
मनुष्य के कुछ कर्मों में जिस प्रकार दिव्य सोंदये और माधुरय 
होता है. उसी प्रकार कुछ कर्मों में भीपण कुरपता और भद्दापन 
होता है। इसी सोंदर्य था कुरूपता का प्रभाव मनुष्य के हृदय' 
पर पढ़ता है ओर इस सोंदये या कुहपता का सम्यक प्रत्यक्षी- 
करण कविता ही कर सकती है। 

कविता की इसी रसानेवाली शक्ति को देखकर जगन्नाथ 
पंडितराज ने रमणीयता का पल्ला पकड़ा ओर उसे काव्य का 
साध्य स्थिर किया तथा योरपीय समीक्षकों ने आनंद” को 
काव्य का चरम लक्ष्य ठह॒राया। इस प्रकार मार्ग को हीं 
अंतिम गंतव्य स्थल मान लेने के कारण बढ़ा गड़बड़भाला' 
हुआ। मनोरंजन या आनंद तो बहुत सी बातों में हुआ 
करता है। किस्सा-कहानी सुनते में भी तो पूरा मनोरंजन होता' 
है, लोग रात रात भर सुनते रह जाते हैं। पर क्‍या कहानी 
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सुनना और कविता सुनना एक ही बात है ? हम रखात्मक 
कथाओं या आख्यानों की बात नहीं कहते हैं; केवल घटना- 
चैचित्र्यपूर्ण कहानियों की वात कद्दते हूँ। कविता और कहानी 
का अंतर स्पष्ट है। कविता सुननेवाला किसी भाव में मग्न 
रहता है और कभी कभी बार बार एक ही पद्च सुनना 
चाहता है । पर कहानी सुननेवाला आगे की घटना के लिये 
आकुल रहता है। कविता सुननेवाला कहता है “जरा फिर तो 
कहिए |? कहानी सुननेवाला कहता है, 'हाँ ! तबक्या हुआ ९? 

मन को अनुरंजित करना, उसे सुख था आनंद पहुँचाना, 
ही यदि कविता का अंतिम लक्ष्य माना जाय तो कविता भी 
केवल विज्ञास की एक सामग्री हुई। परंतु क्या कोई कह 
सकता हे कि वाल्मीकि ऐसे मुनि और तुलसीदास ऐसे भक्त ने 
केवल इतना ही समझकर श्रम किया कि लोगों को समय काटने 
का एक अच्छा सहारा मित्र जायगा ? क्‍या इससे गंभीर 
कोई उद्देश उनका न था? खेद के साथ कहना पड़ता है कि 
बहुत दिनों से बहुत से लोग कविता को विलास की सामग्री 
समभते आ रहे हँ। हिंदी के रीति-काल के कवि तो सानो 
राजाओं-महाराजाओं की काम-वासना उत्तेज्ञित करने के लिये 
ही रखे जाते थे। एक प्रकार के कविराज तो रईसों के मुँह में 
मकरध्वज रस मोंकते थे,दूसरे प्रकार के कविराज कान में मकर- 
ध्यज़ रस की पिचकारी देते थे। पीछे से तो ग्रीष्मोपचार आदि 
के नुसग्ध भी कवि लोग तेयार करने लगे । गरमी के मौसिम के 
'लिय एक्र कविज्ञी व्यवस्था करते हैं-- 


सीतल गुलाइजल भरि चहबच्चन में, 
टारि के कम्रलदल न्द्वायब को बैंमिए | 
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कालिदास श्रंग अंग पश्रगर अ्रतर संग, 
केसर उसीर नोर घनसार घँसिए ॥ 

ठ में योचिंद लाल | चंदन के चहलन, 
भरि भरि गोकुल के महलन चमिए |. 


इसी प्रकार शिश्िर के मसाले सुनिए-- 
गुलगुली गिलमें, गलीचा एँ, गुनीजन दे, 
चिक है, चिराकें हैं, चिरागन की माला है ।' 
कहे पदमाकर है गजक गजा हू सजी 
सज्जा हूँ, सुरा है, सुराही है, सुप्याला हैं ॥ 
सिसिर के पाला को न व्यापत कसाला तिनईं, 
जिनके श्रधोन एते उदित मसाला हैं ॥| 


० (१ 
सॉंदय 
सोंदर्य बाहर की कोई चस्तु नहीं है, मन के भीतर की 
है। योरपीय कला-समीक्षा की यह एक बढ़ी ऊँची उड़ान 
बड़ी दूर की कोड़ी समझी गई है । पर वास्तव में यह. भाप 
गड़बड़माले के सिवा और कुछ नहीं है। जेसे वीरकर्म से 7 
वीरत्व . कोई पदार्थ नहीं, वेसे ही सुंदर वस्तु से प्रथक स 
कोई पदार्थ नहीं । कुछ रूप-रंग की बसरतुर्ँ ऐसी होती हैं 
हमारे मन सें आते ही थोड़ी देर के लिये हमारी सत्ता पर! 
अधिकार कर लेती हैं कि उसका-ज्ञान ही हवा हो जाता. है ' 
हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में ही परिणत हो जाते 
हमारी अंतरसत्ता की यही तदाकार-परिण॒ति सौंदय की अह्ु 
है। इसके विपरीत कुछ रूप-रंग की - वस्तुएँ ऐसी होर्त 
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जिनकी प्रतीति या जिनकी भावना हमारे सन में कुछ देर टिकने 
ही नहीं पातो और एक सानसिक आपत्ति सी जान पढ़ती है। 
ज्ञिस वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार-परिणति है 
जितनी ही अधिक होगी उतनी ही वह वस्तु हमारे लिये सुद्र 
कही जायगी। इस विवेचन से स्पष्ट है कि भीतर बाहर का 
भेद व्यथ दै। जो भींतर है वही बाहर है। 

यही बाहर हँसता-खेलता, रोतानगाता, खिलता-सुरमकाता 
जगत्‌ भीतर भी है जिसे हम मन कहते हैं। जिस प्रकार यह 
जगत रूपमय ओर गतिसय है उसी प्रकार मन भी। मन भी 
रूप-गति का संघात ही है। रूप सन और इंद्वियों द्वारा संघटित 
हैं या मन ओर इंद्रियाँ रूपों द्वारा, इससे यहाँ प्रयोजन नहीं । 
हमें तो केचल यही कहना है कि हमें अपसे सन का और अपनी 
-सत्ता का बोध रूपात्मक ही होता है। 

किसी वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से हमारी अपनी सत्ता 
के बोध का जितना ही अधिक तिरोभाव और हमारे मन की 
उस वस्तु के रूप में जितनी ही पूर्ण परिणति होगी उतनी ही 
बढ़ी हुई हमारी सॉंदर्य की अनुभूति कही जायगी। जिस 
'प्रकार की रूपरेखा या वर्शुविन्यास से किसी की तदाकार- 
प्ररिणति होती हे इसी प्रकार की रूपरेखा या वर्णु-विन्यास डसके 
लिये सुंदर है। मनुप्यता की सामान्य भूमि पर पहुँची हुई 
संसार की सब सभ्य जातियों में साॉदय के सामान्य आदशे 
प्रतिष्टित हैं । भेद अधिकतर अनुभूति की मात्रा में पाया जाता 
४ै। न सुंदर फो कोई एकबारगी कुरूप कहता है ओर न 
ब्रिलकुल कुझूप को सुंदर । जैसा कि कहा जा चुका है, सौंदर्य 
का दर्शन मनुष्य मनुष्य ही में नहीं करता है, प्रत्युत पल्लव-गुंफित 
पुष्पद्दास भें, पत्तियों के पक्तजाल में, सिंदूराभ सांध्य दिगंचल 
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के हिस्ण्य-मेखला-मंडित घनखंड में, तुपाराद्त ठुंग गिरि-शिखर 
हे, चंद्रकिरण से मलमलाते निर्भर में ओर न जाने कितनी 
* श्वस्तुओं में वह सोदय की कलक पाता है । 

जिस सोदय की भावना में मन्न धोकर मनुष्य अपनी प्रथक्‌ 
सत्ता की प्रतीति का विसजन करता है वह 'वश्य एक दिव्य 
विभूति है। भक्त लोग अपनी उपासना या ध्यान में इसी 
पविभति का अवलंबन करते हैँ। तुलसी और सूर ऐसे सगुणो- 
पासक भक्त राम शोर कृष्ण की सांदय-भावना में मग्न होकर 
शेखी मंगलदशा का अज्लुभव कर गए हैं. जिसके सामने केत्रल्य 
था मुक्ति की क्रामना का कहीं पता नहीं कूगता। 

कविता केवल वस्तुओं फे ही रंग-रूप में सादय की छुटा 
नहीं दिखाती भ्रत्युत कम ओर मनोबृत्ति के सांदर्य फे भी अत्यंत 
सार्मिक श्य साससे रखती हे। चह जिस प्रकार विकसित 
कमल, रमणी के सुखमंडल आदि का सोंदर्य मन में लाती दै उसी 
प्रकार उदारता, वीरता, त्याग, दया, प्रेमोत्कप इत्यादि कर्मों 
ओर मनोबृत्तियों का सोंदर्य भी मन में जमाती है। जिस प्रकार 
यह शच को नोचते हुए कुत्तों ओर शृगालों के बीभत्स व्यापार की 
अआअलक दिखाती है उसी प्रकार करों की हिंसाबृत्ति और दष्टों की 
डेप्यी आदि को कुछपता से भी छुल्ध करती है। इस कुरूपता का 
अवस्थान सोंद्य की पूर्ण और रपष्ट, अभिव्यक्ति के लिये ही 
सममना चाहिए । जिन मनोवृत्तियों का अधिकतर बुरा रूप हम 
संसार में देखा करते हैँ उनका भी सुंदर रूप कविता हूँढ़कर 
दिखाती है। दशवदन-निधनकारी राम के क्रोध के सौंदर्य पर 
कौन मोहित न होगा ? 

जो कविता रमणी के रूपमाधुये से हमें ठप्त करती है. बही 
उसकी अंतर्यृत्ति को सुंदरता का आभास देकर हमें झुरध करती 
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है। जिस वंकिम की लेखनी ने गढ़ पर बैठी" हुई राजकुमारी 
तिलोत्तमा के अंग-प्रत्यंग की सुपमा को अंकित किया है उसी ने 
नवावनंदिनी आयशा के अंतस की अपूर्व सत्त्विकी ज्योति की 
मलक दिखाकर पाठकों को चमत्कृत किया है। जिस प्रकार 
बाह्य प्रकृति के बीच वन, पर्वत, नदी, नि्ेर आदि की रूप-- 
विभूति से हम सोंदय-मग्न होते हैं उसी प्रकार अंतःप्रकृति में 
दया, दाक्षिण्य, श्रद्धा, भक्ति आदि बृत्तियों की स्लिग्ध शीतल 
श्राभा में सौंदय लहराता हुआ पाते हैं। यदि कहीं बाह्य और 
आश्यंतर दोनों सोंदर्यों का योग दिखाई पड़े तो फिर क्‍या 
कहना है! यदि किसी अत्यंत सुंदर पुरुष 'की धीरता, 
वीरता, सत्यप्रियता आदि अथवा किसी अत्यंत रूपवती स्त्री की 
सुशीलतां, कोमलता और प्रेम-परायणता आदि भी सामने रख 
दी जायेँ तो सौंदर्य की भावना स्वागपूर्ण हो जाती है। 

सुंदर और कुरूप--काव्य में वस ये ही दो पक्त हैं। भला- 
बुरा, शुभ-अशुभ, पाप-पुएय, मंगल-अमंगल, उपयोगी-अनुप- 
योगी--थे सब शब्द ऋाव्यक्षेत्र के बाहर के हैं। ये नीति, धर्म, 
व्यवहार, अर्थशात्र आदि के शब्द हैं। शुद्ध काव्यक्षेत्र में न 
कोई बात भली कही जाती है न बुरी ; न शुभ न अशुभ, न उप- 
योगी न अनुपयोगी । सब वातें केवल दो रूपों में दिखाई जाती 
हँ--मुंदर ओर अमुंदर। जिसे घार्मिक शुभ या मंगल कहता 
है कवि उसके सांदर्य-पक्त पर आप भी मुग्ध रहता है ओर दूसरों 
को भी मुग्ध करता है। जिसे धर्मज्ञ अपनी दृष्टि के अनुसार 
शुभ या मंगल सममता है उसी को कवि अपनी दृष्टि के अनुसार 
सुंदर कहता है । इृष्टिभेद अवश्य हैे। धार्मिक की दृष्टि जीव 
के कल्याण, परलोक में सुख, भवत्ंधन से मोत्त आदि की ओर 


क 


रहती है। पर कब्रि को इृष्ठटि इन सब बातों की ओर नहीं रहती । 


काच्य देर 


उधर देखता है जिधर सोंदर्य दिखाई पड़ता है। इतनी सी 
बात ध्यान में रखने से ऐसे ऐसे ममेलों में पड़ने की आवश्यकता 


+ बहुत कुछ दूर हो जाती है. कि 'कला में सत्‌-असत्‌, धर्माधर्म 


(8 


का विचार होना चाहिए या नहीं?, कवि को उपदेशक बनना 
चाहिए या नहीं? | 

कवि की दृष्टि तो सोंदर्य की ओर जाती है, चाहे वह जहाँ हो-- 
वस्तुओं के रूपरंग में अथवा मनुष्यों के मन, वचन ओर कम में । 
उत्कर्प-साधन के लिये, प्रभाव की वृद्धि के लिये, कवि लोग कई 
प्रकार के सौंदर्यों का मेल भी किया करते हैं । राम की रूपमाधुरी 
ओर रावण की विकरालता भीतर का प्रतिविंच सी जान पड़ती 
है। मनुष्य के भीतरी-बाहरी सौंदर्य के साथ चारों ओर की 
प्रकृति के सोंदर्य को भी मिला देने से वर्णन का प्रभाव कभी कभी 
बहुत बढ़ जाता है। चित्रकूठ ऐसे रम्य स्थान में राम ओर भरत 
ऐसे रूपवानों की रम्य अंतःप्रकृति की छटा का कया कहना है ! 


चमत्कारचाद 


काव्य के संबंध में चमत्कार', अनूठापन”ः आदि शब्दृ 
बहुत दिनों से ज्ञाए जाते है। चमत्कार मनोरंजन की सामग्री 
है, इसमें संदेह नहीं । इससे जो लोग मनोरंजन को ही काव्य 
का लच्धय समभते है. वे यदि कविता में चमत्कार ही ढूँढ़ा करें 
तो कोई आश्चय की वात नहीं । पर जो लोग इससे ऊँचा ओर 
गभीर लक्ष्य समभते हें वे चमत्कार सात्र को काव्य नहीं मान 
सकते। “चमत्कार? से हमारा अभिप्राय यहाँ प्रस्तुत वस्तु के 
अद्भुतत्व या वेलक्षण्य से नहीं जो अद्भुत रस के आलंबन में 
होता है। “चमत्कार” से हमारा तात्पर्य उक्ति के चमत्कार से 
है जिसके अंतर्गत वर्णुविन्यास की विशेषता ( जैसे, अनुप्रास 
* ३ 


३४ रस-मीमांसा 


में), शब्दों की क्रीड़ा ( जैसे श्लेष, यमक आदि में ), वाक्य की 
वक्रता या वचनभंगी ( जैसे काव्याथौपत्ति, परिखंख्या, विरोधा- 
भास, असंगति इत्यादि में ) तथा अग्रसतुत वस्तुओं का अद्भुतत्व 
अथवा प्रस्तुत वस्तुओं के साथ उनके साहश्य या संबंध की 
अनहोनी या दूरारूढ़ कल्पना ( जैसे उत्मेोक्षा, अतिशयोक्ति आदि 
में ) इत्यादि बातें आती हैं । 

चमत्कार का प्रयोग भावुक कवि भी करते हैं, पर किसी 
भाव की अनुभूति को तीत्र करने के लिये। जिस रूप या जिस 
मात्रा में भाव की स्थिति है उसी रूप और उसी मात्रा में उसकी 
व्यंजना के लिये प्रायः कवियों को व्यंजना का कुछ असामान्य 
ढंग पकड़ना पढ़ता है। वातचीत में भी देखा जाता है कि 
कभी कभी हम किसी को मृखे न कहकर विल” कह देते हैं । 
इसका मतलब यही दे कि उसकी मूर्खता की जितनी गहरी 
भावना सन में है वह मूखे! शब्द से नहीं व्यक्त होती। इसी 
बात को देखकर कुछ लोगों ने यह्‌ निश्चय किया कि यही चमत्कार 
या उत्तिवैचित्रय दी काव्य का नित्य लक्षण है। इस निश्चय के 
अनुसार कोई वाक्य, चाहे वह कितना ही मर्मस्पर्शी हो, थदि 
उत्तिवैचित्र्यशुन्य हे तो काव्य के अंतर्गत न होगा और कोई 
वाक्य जिसमें किसी भाव या मर्म-विकार की व्यंजना कुछ भी 
न हो पर उत्तिवैचित््य हो, वह खासा काव्य कहा जायगा। 
उदाहरण के लिये पद्माकर का यह सीधा सादा वाक्य लीजिए-- 


प्कैत नचाय कह्टी मुसकाव 'लला फिर शआआइयो खेलन होरी? |? 
अ्रथवा मंडन का यह सवेया लीजिए-- 


श्रलि | हीं तो गई छमुना-जल को, सो कद्दा कह्दों, बीर ! विपत्ति परी । 
घह्राय हैं; छारी घटा उनई, दइतनेई में गागर सीस घरी । 


काध्य 4 


रफस्यो पग, धाद चढ्यो ने गयो, कब्रि मंडन हैके जिहाल गिरी। 
५ चिस्जीवहु नंद को चारो श्री, गदि बाद गरीब ने ठाढ़ी करी॥ 


इसी प्रकार ठाकुर की यह अत्यंत स्वाभाविक्र वितके- 
व्यंजना देखिए-- * 
वा निरमोदिनि रूप की रासि जऊ उर देतु न ठानति हेंहे । 
बारदि बार बिलोकि घरी घरी सूरति तो पहिचानति हे । 
ठाकुर या मन को परतीति है, जी पे सनेह न मानति हे । 
आबत हैँ नित मेरे लिए, इतनो तो मिसेप के जानति हहे ॥॥ 


मंडन ने प्रेस-गोपन के जो वचन कहलाए है वे ऐसे ही हैं 
जैसे जल्दी में स्वसावतः मुँह से निकल पढ़ते हैं। उससें 
विदग्घता की अपेक्ता स्वाभाविकता कहाँ अधिक भालक रही है । 
ठाकुर के सवैये सें भी अपने प्रेम का परिचय देने के लिये आधुर 
नए प्रेमी के चित्त के वितर्क की बड़े सीधे सादे शब्दों में, विना 
किसी वैचित्रय था लोकोत्तर चमत्कार के, व्यंजना की गई दे । 
क्या कोई सहृदय वेचिज्य के अभाव के कारण कह सकता है 
कि इनमें काव्यस्व नहीं है ? 

अब इनके सामने उन केचल चमत्कारवाली उक्तियों का विचार 
कीजिए जिनमें कहीं कोई कवि किसी राजा को कीर्दि की घवलता 
चारों ओर फेलती, देख यह आशंका प्रकट करता है कि कहीं 
मेरी स्री के वाल भी सफेद न हो जायें अथवा प्रभात होने पर 
कौवों के कार्वे-कारवँ का कारण यह भय, बताता है कि कालिमा 


हु प 
१ [ यथा यथा भोजयशो विवर्तें सितां तिलोकीमिव कतुमुद्तम्‌ , 
तथा तथा मे हृदयं बचिदूयते प्रियालकालीववललशकुया ॥ 
“+भीज़प्रवंध, ७६ ।] 


४ रस-मीमांसा 


के ), शब्दों की क्रीड़ा ( जैसे श्लेष, यमक आदि में ), वाक्य को 
बक्रता या बचनमंगी ( जैसे काव्याथी पत्ति, परिसंख्या, विरोधा- - 
भास, असंगति इत्यादि में ) तथा अभ्रस्त॒त वस्तुओं का अद्भुतत्व 


हि. 


अथवा प्रस्तुत वस्तुओं के साथ उनके सादश्य या संबंध की 
खनहोनी या दूरारूढ़ कल्पना ( जैसे उठ्ोक्षा, अतिशयोक्ति आदि 
में ) इत्यादि बातें आती हैं । 

चमत्कार का प्रयोग भावुक कवि भी करते हैं, पर किसी 
भाव की अलुभूति को तीन करते के लिये। जिस रूप या जिस 
मात्रा में भाव की स्थिति है उसी रूप आर उसी मात्रा में उसकी 
व्यंजना के लिये प्रायः कवियों को व्यंजना का कुछ असामान्य 
ढंग पकड़ना पढ़ता है। बातचीत में भी देखा जाता है कि 
कमी कभी हम किसी को मूखे न कहकर बेल! कह देते हैं । 
इसका मतलब यही है. कि उसकी मूखता की जितनी गहरी 
भावना सन में दे वह मूखे! शब्द से नहीं व्यक्त होती। इसी 
बात को देखकर छेछ लोगों ने यह निश्चय किया कि यही चमत्कार 
या उक्तिवेचित्र्य ही काव्य का नित्य लक्षण है। इस निश्चय के 
अनुसार कोई वाक्य, चाहे वह कितना ही मर्मस्पर्शी हो, यदि 
उक्तिवैचित्यशुन्य दे. तो काव्य के अंतर्गत न होगा और कोई 
वाक्य जिसमें किसी भाव या मर्म-विकार की व्यंजना कुछ भी 
न हो पर उक्तिवेचित््य हो, वह खासा काव्य कहा जायगा | 
उदाहरण के लिये पद्माकर का यह सीधा सादा वाक्य लीजिए-- 


“पैन नचाय कही मुसकाय ध्लला फिर आइयो खेलन होरी! ।? 
खथवा मंडन का यह सवेया लीलिए-- 


;- हि] मु ड़ बे 
श्रलि । दी तो गई छमुना-जल को, सो कद्दा कद्दो, बीर ! विपत्ति परी । 
घबदराय के कारी भद्ा उनई, इतनेई में गागर सीस घरी | 


काब्य शेछ 


रपस्यी पय, धाद चठ्यो न गयो, कवि मंडन ऐके बिहाल गिरी। 
» चिरजीवहु नंद को बारो शअरी, गद्दि माह गरीत्र ने ठाढ़ी करी॥ 


इसी प्रकार ठाकुर की यह अत्यंत सर्वाभाविक्र चितक- 
व्यंजना देखिए--- 
वा नियमोदिनि रूप की रासि जऊ उर छेतु न ठानति होहे | 
वारदिं वार घिलोकि घरी घरोी सूरति ती पहिचानति ऐे है । 
ठाकुर या मन को परतीति है, जौ पे सनेद न मानति ऐहै | 
आबत हैं नित मेरे लिए, इतनो तो बिसेप के जानति ऐैंदे ॥ 


मंडन ने प्रेम-गोपन के जो वचन कहलाए हैं वे ऐसे ही हैं 
जैसे जल्दी में स्वभावतः मुँह से. निकल पड़ते हैं। उनसें 
विदग्धता की अपेक्षा स्वाभाविकता कहाँ श्रधिक झलक रही है । 
ठाकुर के सवेये सें भी अपने प्रेस का परिचय देने के लिये आतुर 
नए प्रेमी के चित्त के वितर्क की चढ़े सीबे. सादे शब्दों भें, बिना 
किसी बैचित्र्य था लोकोत्तर चसत्कार के, व्यंजना की गई है । 
क्या कोई सहृदय वेचित्रय के अभाव के कारण कह सकता है 
कि इनमें काव्यल्व नहीं हे ? 

अच इनके सामने उन केचल चमत्कारवाली उत्तियों का विचार 
कीजिए जिनमें कहीं कोई कवि किसी राजा.की कीर्ति की घवलता 
चारों ओर फेलती. देख यह आशंका प्रकट करता है कि कहीं 
मेरी स्ली के वाल भी सफेद न हो जाये अथवा भ्रभात होने पर 
कौवों के कार्वे-कार्वेँ का कारण यह्‌:भय , बताता है कि कालिसा 


हज 4; । है 
.१ [ यथा यथा ,मोजयशो विवर्धते सितां जिलोकीमिंव कतुसुद्यतम्‌ , 
तथा तथा में हृदय विदूसते प्रियालकालीवचलत्वशदुया ॥ 
-“भोज़प्रबंध, ७६ ॥] 


श््द रस-समीमांसा 


या अंधकार का-नाश करने में प्रवृत्त सूये कहीं उन्हें. काला देख 
उनका भी नाश न कर दे! । भोजप्रबंध तथा और और सुभा- 
पित-संग्रहों में इस प्रकार की उक्तियाँ भरी पड़ी हैं। केशव की 
रामचंद्रिका में पचीसों ऐसे पद्य है. जिनमें अल्ंकारों की भद्दी 
भरती के चमत्कार के सिवा हृदय को स्पश करनेवाली या किसी 
भावना में सम्न करनेवाली कोई वात न मिलेगी। णदाहरण 
के लिये पताका और पंचचटी के ये वर्णन लीजिए-- 


पताका 


अति सुंदर अति साधु | थिर न रहति पल आधु । 
परम तपोमय मानि | दंडघारिणी . जानि॥ 


पंचवटी 
चेर भयानक सी अ्रति लगे | अ्रक॑ं-समूह जहाँ. जगमगे । 
पांडव की प्रतिमा सम लेखी । अर्जुन भीम महामति देखो ॥ 


है छुभगा सम दीपति पूरी । सिंदुर ओ तिलकावलि रूरी । 
राजति है यह ज्यों कुलकन्या | घाय विराजति है सँग घन्पा || 


क्या कोई भावुक इन उत्तियों को शुद्ध काव्य कह सकता है ९ 
क्या वें उसके सम का स्पर्श कर सकती है ९ 

ऊपर दिए अवतरणों में हम स्पष्ट देखते हैं कि किसी उक्ति 
की वह में उसके प्रवततक के रूप में यदि कोई भाव या सार्मिक 
अंतर्दृत्ति छिपी दे तो चाहे वेचित्रय होया न हो, काव्य की 
सरसता चराबर पाई जायगी। पर यदि कोरा चैचिन््य या 
चमत्कार दी चमत्कार दे तो थोड़ी देर के लिये कुछ कुतूहल या 


१ [ देशिए पीछे, एछ १४। ] 
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मनधहलाच चाहे हो जाय पर काव्य को लीन करनेवाली सरसता 
न पाई जायगी। केवल कुतृहल तो बालबृत्ति है। कविता 
* सुनना और वमाशा देखना एक ही वात नहीं है। यदि सब 
प्रकार की कविता में केवल आश्वय या कुतृहल का दी संचार 
मानें तव तो अलग अलग स्थायी भावों की रसरूप में अनुभूति 
ओर सिन्न भिन्न भावों के आश्रयों के साथ तादात्म्य का कहां 
प्रयोजन ही नहीं रह जाता । 

यह बात ठीक है कि हृदय पर जो प्रभाव पढ़त्ता हे, उसके 
मर्म का जो स्पशे होता है, चह उक्ति ही के द्वारा। पर उक्ति के 
लिये यह आवश्यक नहीं कि वह सदा विचित्र, अजछुत या 
लोकोचर हो -- ऐसी द्वो जो सुनने में नहीं आया करती था जिसमें 
बड़ी दूर की सूक होती है। ऐसी उक्ति जिसे सुनते ही मन 
किसी भाव या सार्मिक भावना ( जेसे प्रस्तुत वस्तु का सोदिर्य 
आदि ) में लीन न होकर एकबारगी कथन के अनूठे ढंग, वर्ण- 
विन्यास या पद्-प्रयोग की विशेषता, दूर की सूक, कवि की 
चातुरी या निपुणता इत्यादि का विचार करने लगे, वह काव्य 
नहीं, सूक्ति है। बहुत से लोग काव्य और सूक्ति को एक ही 
सममा करते हैं। पर इन दोनों का भेद सदा ध्यान में रहना 
चाहिए। जो उक्ति हृदय में कोई भाव जागरित कर दे या उसे 
प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मार्मिक भावना में लीन कर दे, वह तो 
है काव्य । जो उक्ति केवल कथन के ढंग के अनूठेपन, रचना- 
वैचित्र्य, चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणता के विचार में ही 
प्रवत्त करे, वह है. सृक्ति । 

यदि किसी उक्ति भें रसात्मकता और चमत्कार दोनों हों तो 
प्रधानता का विचार करके सूक्ति या फाव्य का निर्णय हो सकता 
है। जहाँ उक्ति में अनूठापन अधिक मात्रा में होने पर भी 


श्द रस-सीमांसा 


उसकी तह में रहनेवाला भाव आच्छुन्न नहीं हो जाता वहाँ भी 
ञक 
काव्य ही माना जायगा । जेसे, देव का यह सबवैया लीजिए--- 


सॉसन ही में समीर गयो अरु ऑँसुन ही सब नीर गयो दरि | है। 
तेज गयो गुन ले अपनो अरु भूमि गई तन की तनुता करि । 
देव जिये मिलिवेई की आस कै, आसहु पास अकास रहो भरि। 
जा दिन तें मुख फेरि हरें हँसि हेरि हियो जो लियो हरि जू हरि || 


सवबैये का अथ यह है कि वियोग में उस नायिका के शरीर 
को संघटित करनेवाले पंचभूत धीरे धीरे निकलते जा रहे हैं। 
वायु दीघ निःश्वासों के द्वारा निकल गई, जलतत्त्व सारा ऑँसुओं 
ही आँसुओं में ढल गया, तेज भी न रह गया--शरीर की सारी 
दीप्रि या कांति जाती रही, पार्थिव तत्व के निकल्न जाने से शरीर 
भी ज्ञीण दो गया; अब तो उसके चारों ओर आकाश ही आकाश 
रह गया हे--चारों ओर शून्य दिखाई पड़ रहा है। जिस दिन से 
श्रीकृष्ण ने उसकी ओर मुँह फेरकर ताका है और संद मंद हँसकर 
उसके मन को हर लिया है उसी दिन से उसकी यह दशा है। 

इस वर्णन में देवजी ले विरह की भिन्न सिन्न दुशाओं में 
चार भूतों के निकलने की बढ़ी सटीक उद्धावना की है। आकाश 
का अस्तित्व भी बढ़ी निपुणत्ता से चरितार्थ किया है। यमक, 
अनुप्रास आदि भी हैं। सारांश यह कि उनको उक्ति में एक पूरी 
सावयव कल्पना दे, मजमून की पूरी बंदिश है, पूरा चमत्कार 
या अनूठापन है। पर इस चसत्कार के वीच में भी विरह- 
बेदना स्पष्ट कलक रही है, उसकी चकाचोंध में अच्ूश्य नहीं है 
गई हैं। इसी प्रकार मतिराम के इस सर्वेगे की पिछली दे 
पंक्तियों में वर्षा के रूपक का जो व्यंग्यन्यमत्कार दे वह भाव 
शब्लता के साथ 'अनूृठे ढंग से गुंफित है-- 
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दोऊ शरद सो श्रॉगन माँक बिराजें श्रसाद़ की साँक सुद्दाई । 

प्यारी के बूझत और तिया को श्रचानक नाम लियो रतिकाई । 

आई उने मुँह में हँसी, फोदि तिया पुनि चाप सी भौहँ चढ़ाई । 

श्रॉलिन तें गिरे आँसू के बूँद, सुद्दास गयो उड़ि हंस की नाई ॥ 

इसके विरुद्ध बिहारी की उन थक्तियों में जिनमें विरहिणी 
के शरीर के पास ले जाते ले जाते शीशी का गुलावजल सूख 
जाता है; उसके विरह-ताप की लपट के मारे माघ के महीने 
में भी पड़ोसियों का रहना कठिन हो जाता है, कशता के कारण 
विरहिएणी साँस खींचने के साथ दो-चार दाथ पीछे ओर साँस 
छोड़ने के साथ दो-चार हाथ आगे जड़ जाती है, . अत्युक्ति का 
एक बड़ा तमाशा ही खड़ा किया गया है। कहाँ यह सब 
मजाक कहाँ विरहवेदना ! 

यह कहा जा चुका है कि उमड़ते हुए भाव की प्रेरणा से 
अक्सर कथन के ढंग में कुछ वक्रता आ जाती है। ऐसी चक्रता 
काव्य की प्रक्रिया के भीतर रहती है। उसका अनूठापन 
भावविधान के बाहर की वस्तु नहीं। उदाहरण के लिये दासजी 
की ये घिरहदशा-सूचक उक्तियाँ लीजिए-- 

अ्रत्र तो बिहारी के वे बानक गए री, े 
तेरी तन-दुति-केसर को नैन कसमौर भो | 





१ [ ओआंथाई सीसी सुलखि विरह बरति विललात। 
बिचहीं सूखि गुलाब गो, छींटो छुई न गात॥ ] 

२ [आड़े दे आले बसन जाड़ेह् की राति। 
साहस कके सनेह-बस सखी सबे ढिग जाति ॥ ] 

३ [ इत आवति चलि , जाति उत चली छ-सातक हाथ । 

चढ़ी हिंडोरें से रहे लगी उसासन ,साथ ॥ ] , 


० रस-मीमांसा 


श्रौन तुब बानी स्वाति-बूँदन के चात्तक भे, 

सॉँसन को भरित्रों दुपदजा को चीर भो। 
हिय को हरघ मर घरनि को नीर भो, री ! 

लियरो मनोमव-सरन को तुनीर भो। 
एरी ! बेसि करिके मिलापु थिर थापु, 

न तो आपु अत्र चहत अतनु को सरीर भी ॥| 


ऐसी ही भावपेरित बक्रता हिजदेव की इस मनोहर उच्ति में है-- 
तू णो कही, सखि ! लोनो सरूप, सो मो अखियान की लोनी गई लगि। 


प्रेम के स्कुरण की विलक्षण अनुभूति नायिका को हो रही 
हे--कभी आँसू आते हैं, कभी अपनी दशा पर आप अचरज 
होता है, कभी हलकी सी हँसी भी आ जाती है कि अच्छी बला 
मेंसे मोल ली । इसी बीच अपनी अंतरंग सखी को सामने पाकर 
किंचित्‌ विनोंद-चातुरी की भी प्रच्नत्ति होती है। ऐसी जदिल 
अंतर्वृत्ति द्वारा प्रेरित उक्ति में विचित्रता आ ही जाती है। ऐसी 
चित्तजृत्तियों के अवसर घड़ी घड़ी नहीं आया करते । सूरदासजी 
का 'अमरगीत' ऐसी भावश्नरित बक्र वक्तियों से भरा पड़ा है। 

उक्ति की वहीं तक बचनभंगी या चक्रता के संबंध में हमसे 
छुंतलजी का बक्रोक्तिः काज्यजीवितम! मानते बनता है, जहाँ 
तक कि वद्द भाषानुमोदित हो या किसी सार्मिक अंतर्वृत्ति से 
संबद्ध हो ; उसके शआये नहीं। कुंतचलजी की वक्रता वहत 
व्यापक है जिसके अंतर्गत वे वाक्य-वैचित्रय की वक्ता और 
कस्तुनधचित्य की बक्रता दोनों लेते हं। सालंकृत चक्रता के 
घमत्कार ही भें वे काव्यत्व मानते दें। थोरप में भी आजकल 
क्रीस के प्रभाव से एक प्रकार का चक्रोक्तिवाद जोर पर है | 
बिलायती बक्रोक्तिवाद लक्षणा-प्रधघान है। ल्ाक्षणशिक चपलता 


आई 


हा 
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और प्रगल्भता में ही, उक्ति के अनूठे स्वरूप में ही, बहुत से 
लोग वहाँ कविता मानने लगे हैँ । वक्ति ही काव्य होती है, यह 
तो सिद्ध चात है। हमारे यहाँ भी व्यंजक वाक्य ही काव्य साना 
जाता है। अब प्रश्न यह है कि कैसी उक्ति, किस प्रकार की व्यंजना 
करनेवाला वाक्य । बक्रोक्तिवादी कहेंगे कि ऐसी उक्ति जिसमें 
कुछ वेचित्रय या चमत्कार हो, व्यंजना चाहे जिसकी हो, या 
किसी ठीक ठीक बात की न भी हो। पर जेसा कि हस कह 
चुके हैं, मनोरंजन सात्र काञ्य का उद्देश्य न माननेवाले उनकी 
इस वात का समर्थन करने में असमर्थ होंगे। वे किसी लक्षणा 
में उसका प्रयोजन अवश्य हूँढ़ेंगे । 


काव्य की भापा 


कविता में कही गई बात चित्र-रूप में हमारे सामने आनी 
चाहिए, यह हम पहले कह आए हैं। अतः उसमें गोचर रूपों 
का विधान अधिक होता है। बह प्रायः ऐसे रूपों और उ्यापारों 
को ही लेती है जो स्वाभाविक होते हैं और संसार में सबसे. 
अधिक मनुष्यों को सबसे अधिक दिखाई पड़ते हैं । 

अगोचर चात्तों या भावनाओं को भी, जहाँ तक दो सकता है, 
कविता स्थूल गोचर रूप में रखने का प्रयास करती है। इस मू्त 
विधान के लिये बह सापा की लक्षणा-शक्ति से कास लेती है। 
लेसे, समय बीता जाता है? कहने की अपेत्ता 'समय भागा 
जाता है? कहना वह अधिक पसंद करेगी। किसी काम से 
हाथ खींचना, किसी का रुपया खा जाना, कोई बात पी जाना, 
दिन ढलना था डूबना, सन मारता, मन छूत्ता, शोभा चरसना, 
उदासी टपकना, इत्यादि ऐसी ही कबि-समय-सिद्ध उक्तियाँ हैं जो 
.योलचाल सें.रूढि होकर आ गई हैं। लक्षणा द्वारा स्प्ट और 


२ रस-सीमांसा 


सजीव आकार-प्रदान का विधान प्रायः सब देशों के कवि-कर्मे 
में पाया जाता है। कुछ उदाहरण देखिए--- 
(क ) घन्य भूमि चनपंथ पहारा। है 
जहँ जहँ नाथ पाँच तुम धारा (--ठुलसी । 
( ख ) मनहु उमगि अँग अँग छुत्रि छुलकै ।--ठुलसी । 
(ग ) घूनरि चारु चुई सी परे। 
(घ ) बनन सें वागन में चगरो बसंत हे ।--पद्माकर । 
(& ) बूंदाबन बागन पै बसंत चरसो परे ।--पश्माकर । 
(च) हों तो स्यामरंग में चोराय चित चोराचोरी, 
घोरत तो बोख्यो पे निचचोरत बने नहीं ।--पश्माकर । 


(छ ) एड्दो नंद्लाल ! ऐसी व्याकुल परी है बाल, 
हाल द्दी चली तो चलो, जोरे जुरि जायगी। 
कहे पश्माकर नहीं ती ये मभकोरे लगे, क 
श्रौरे लीं अचाका जिनु घोरे घुरि जायगी। 
तो ही लगि चेन जौ लो चेतिहे न चंदमुखी, 
 चेतैगी कहूँ ती चॉँदनी में चुरि जायगी। 


इन उदाहरणों से स्पष्ट हे कि वस्तु या तथ्य के पूर्ण प्रत्यक्षी- 
करण तथा भाव या मार्मिक अंतबेत्ति के अनुरूप व्यंजना के 
लिये लक्षणा का बहुत कुछ सहारा कवि को लेना पड़ता है | 

भावना को मूृत्ते रूप में रखने की आवश्यकता के कारण 
कविता की भापा में दूसरी विशेषता यह रहती है कि उसमें जाति- 
संकेतवाल शब्दों की अपेक्षा विशेष-हूप-व्यापार-सूचक शब्द 
अधिक रहते हैं। बहुत से ऐसे शब्द होते हैं. जिनसे किसी एक. 
का नहीं वल्कि बहुत से रूपों या व्यापारों का एक साथ चलता 
सा प्र्थप्रहण हो जाता है। ऐसे शब्दों को हम जाति-संकेत कह 


ब्क 


है 


कान्य छ्दय 


सकते हैं। ये मूते विधान के प्रयोजन के नहीं होते । किसी ने 
कहा वह्दों बढ़ा अत्याचार हो रहा है!। इस अत्याचार शब्द 
के अंतर्गत मारना-पीटना, डाठना-डपटना, लूहना-पाटना, 
इत्यादि बहुत से व्यापार हो सकते ६, अतः अत्याचार! शब्द के 
सुनने से उन सच व्यापारों की एक मिलो-जुली अस्पष्ट भावना 
थोड़ी देर के लिये मन में आ जाती है ; कुछ विशेष व्यापारों का 
स्पष्ट चित्र या मूर्ते रूप नहीं खड़ा होता। इससे ऐसे शब्द 
कविता के उत्तने काम के नहीं। ये तत्त्व-निरूपण, शास्त्रीय 
विचार आदि में ही अधिक उपयोगी होते हैं। भिन्न भिन्न शास्रों 
में धहुत से शब्द तो विलक्षण हो अथ देते हैँ ओर पारिभाषिक 
कहलाते हैं। शास्र-्सीमांसक या तत्त्व-निरूपक को किसी 
सासान्य तथ्य या तत्व तक पहुँचने की जल्दी रहती दे इससे 
बह किसी सामान्य धर्म के अंतर्गत आनेवाली बहुत सी बातों 
को एक मानकर अपना फाम चलाता है, प्रत्येक का अलग अलग 


' इृश्य देखने-दिखाने में नहीं उलकता । 
ई 


पर कविता कुछ वस्तुओं ओर व्यापारों को मन फे भीवर 
मूर्त रूप में लाने ओर प्रभाव उत्न्न करने के लिये कुछ देर 


' रखना चाहती हे। अतः उक्त प्रकार के व्यापक अथे-संफेतों से 


ही उसका काम नहीं चल सकता । इससे जहाँ उसे किसी स्थिति 
का वर्णन करना रहता है वहाँ चह उसके अंत्त्गत सबसे अधिक 
मर्मसपर्शिनी कुछ विशेष वस्तुओं या व्यापारों को लेकर उनका 
चित्र खड़ा करने का आयोजन करती है। यदि कहीं के घोर 
अत्याचार का बर्णुंत करना होगा तो वह कुछ सिरपराघ व्यक्तियों 
के बध, भीपण यंत्रणा, ख्तरी-वच्चों पर निष्ठुर प्रहार आदि का 
ज्ञोभकारी दृश्य सामने रखेगी। “हाँ घोर अत्याचार हो रहा 
है? इस वाक्य हारा चह कोई प्रभाव नहीं उत्पन्न कर सकती । 


४ रख-मीमांसा 


अत्याचार! शब्द के अंतर्गत न जाने कितने व्यापार आ सकते हैं, 
अत्त: उसे सुनकर या पढ़कर संभव है कि भावना में एक भी 
व्यापार स्पष्ट रूप से न आए था आए भी तो ऐसा जिसमें मर्मे 
को छुव्ध करने की शक्ति न हो । 

उपयुक्त विचार से ही किसी व्यवहार या शास्त्र के पारि- 
भाषिक शब्द भी काव्य में लाए जाने योग्य नहीं माने जाते ! 
हमारे यहाँ के आचार्यों ने पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग को 
अप्रतीतत्य” दोष माना है। पर दोप स्पष्ट होते हुए भी चस- 
स्फार के पेसी कब मान सकते हैं ? संस्कृत के अनेक कवियों 
ने वेदांत, आयुर्वेद, न्याय के पारिभाषिक शब्दों को लेकर बड़े 
चड़े चम॒स्कार खड़े किए हैं या अपनी बहुज्ञता दिखाई है। हिंदी 
के किसी मुकदमसेवाज कवित्त कहनेवाले ने प्रेमफौजदारी” नाम 
की एक छोटी सी पुस्तक में शृंगाररस की बातें अदाज्नती कारे- 
बाइयों पर घटाकर लिखी हैं। 'एकतरफ्ा डिगरी?, तनकीह? 
ऐसे ऐसे शब्द चारों ओर अपनी बहार दिखा रहे हैं, जिन्हें सुनकर 
कुछ अशिक्षित या भद्दी मचिवाले वाह बाह सी कर देते हैं। 

शाब्तर के भीतर निरूपित तथ्य को भी जब कोई कवि अपनी 
रचसा के भीवर लेता है तब वह पारिसापिक तथा अधिक व्याप्ति-* 
आले जानि-संकेत शब्दों को हटाकर उस तथ्य को उ्यंज्ञित करने- 
वाले कुछ विशेष मार्मिक रूपों और व्यापारों का चित्रण करता है। 
कवि गोचर ओर सूर्त रूपों के द्वारा ही अपनी वात कहता है। 
7(हरण के लिये गोस्वामी तुलसीदासजी के ये चचन लीजिए--- 


सेदि निसि सफन जीव यूतहिं तव कृपापात्र जन जागे । 


ऊ् 
्् 


प्पै 
पे 


इसमें माया सें पड़े हुए जीव की अनानदशा का काव्य-पद्धति 
पर कथन 8 । ओर देखिए। प्राणी आयु भर क्लेश-निवारण 


काच्य ४ज- 


ओर सुखम्राप्ति का प्रयास करता रह जाता है ओर कभी 

वास्तबिक सुख-शांति प्राप्त नहीं करता, इस बात को गोस्वामीजी 
०० घर सर 

' थरों सामने रखते हैं-- 

डापत द्वी गई बीति निछा सब, कब्हूँ न नाथ ! नींद भरि सोयो | 


भविष्य का छज्लान अत्यंत अद्भुत ओर रहस्यमय है जिसके 
कारण प्राणी आनेवाली विपत्ति की कुछ भी भावना न करके 
अपनी दशा में मप्न रहता है। इस बात को गोस्वामीजी ने 
'चरे हरित तन वलिपसु” इस चित्र द्वारा व्यक्त किया है। 
अँगरेज कवि पोप ने भी भविष्य के अज्ञान का यही मार्मिक 
चित्र लिया है, यद्यपि उसने इस अज्ञान को ईश्वर का बढ़ा भारी 
अनुग्रह कहा है-- 


उस बलिपशु को देख आज जिसका तू, रे नर ! 
अपने रंग में रक्त बहाएगा वेदी पर। 
होता उसको शान कहीं तेरा है जैसा, 
क्रीड़ा करता कभी उछुलता फिरता ऐसा? 
अंत्काल तक हरा हरा चारा चभमलाता। 
हनन हेतु उस उठे हाथ को चाटे जाता । 
आगम का अज्ञान ईश का 'परम श्रनुग्रह ॥# 


बातचीत में सी जब किसी को अपने कथन द्वारा कोई 


बढ 


# ॥]86 ]8॥900 धाए 700 00005 (0 0९८6 40089, 

जिद हर फए 728507, एण०पाव ॥6 ४89 2700 9॥989 ? 

?]९8560 (0 ॥06 ]85 ॥6 ८099 (6 #0छ?ग79 (000, 

मियते ॥०६5 [76 #8त9पे पए5 एथं5९त (0 शालपे ध्ांड 9005, 

वृ॥6 फतव/655 40 06 णिए/& ात]फ शाएश, 
>-यि859ए 07 /७/॥... 
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मार्मिक प्रभाव उत्पन्न करना होता है तब वह इसी पद्धति का 
अवलंबन करता है। यदि अपनो पत्नी पर अत्याचार करने 
किसी व्यक्ति को उसे समम्राना है तो वह कहेगा कि दल 
इसका हाथ पकड़ा है! यह न कहेगा कि तुमने इसके साथ 
विवाह किया है? । विवाह” शब्द के अंतर्गेत न जाने कितने 
विधि-विधान हैं जो सबके सब एकवचारगी मन में आ भी नहीं 
सकते ओर उतने व्यंजक या मर्मस्पर्शी भी नहीं होते। अतः 
कहनेवाला उनमें से जो सबसे अधिक व्यंजक और स्वाभाविक 
व्यापार हाथ पकड़ना? है, जिससे सहारा देने का चित्र सामने 
आता है, उसे भावना में लाता है। 


तीसरी विशेषता कविता की भाषा में वर्ण-विन्यास की 
है। 'शुप्को वृक्षस्तिए्त्यग्रे! और 'नीरसतरुरिह बिलसति 
पुरतः का भेद हमारी पंडित-मंडल्ली में बहुत दिनों से प्रसिद्ध 
चला आता है। काव्य एक बहुत ही व्यापक कला है। जिस 
प्रकार मूते विधान के लिये कविता चित्न-विद्या की प्रणाली का 
अनुसरण करती हे उसी प्रकार नाद-सौछव के लिये वह संगीत 
का कुछ कुछ सहारा लेती है। श्रुति-कद्ुु मानकर कुछ वर्णों 
का त्याग, वृत्तविधान, लय, अंत्यानुप्रास आदि नाद-सौंदर्य- 
साधन के लिये दी हं। नाद-सोछच के निमित्त निरूपित वर्ण- 
विशिष्टता को हिंदी के हमारे कुछ पुराने कवि इतनी दर 
तक घसीट ले गए कि उनकी बहुत सी रचना वेडौल और 
भावशन्य दो गई । उसमें अलुप्रास की लंबी लडी-- 
वर्ण-विशेष की निरंतर घआवृत्ति--के सित्रा और किसी बात - 
पर ध्यान नहीं जाता। जो बात भावष या रस की धारा का 
मन के भीतर अधिक प्रसार करने के लिये थी, वह अलग 
चमत्कार या तमाशा ग्वड़ा करने के लिये काम में लाईं गई। 


_। 


०... 
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नाद-सोंदय से कविता की आयु बढ़ती है। तालपन्न, 
भोजपत्र, कागज आदि का आश्रय छूट जाने पर भी वह बहुत 
न दिनों तक लोगों की जिह्ा पर नाचती रहती है। बहुत सी 
उक्तियों को लोग, उनके अर्थ की रमणीयता इत्यादि की ओर 
ध्यान ले जाने का कष्ट उठाए विना ही, प्रसन्न-चित्त रहने पर 
गुनगुनाया करते हैं। अतः नाद-सोंदर्य का योग भी कविता 
का पूर्ण स्वरूप खड़ा करने के लिये कुछ न कुछ आवश्यक होता 
है। इसे हम विल्कुल हटा नहीं सकते। जो अंत्यानुप्रास को 
फालतू सममते हैं. वे छंद को पकड़े रहते हैं, जो छंद को भी 
फालतू समभते हैं वे लय में ही लीन होने का श्रयास फरते है । 
संस्कृत से संबंध रखनेवाली भाषाओं में नाद-सोंदर्य के समावेश 
के लिये बहुत अवकाश रहता है। अतः अंगरेजी आदि अन्य 
भाषाओं की देखादेखी, जिनमें इसके लिये कम जगह है, अपनी 
कविता को हम इस विशेपता से वंचित कैसे कर सकते हैं ९ 
हमारी काव्यभापा में एक चोथी विशेषता भी है जो संस्कृत 
से ही आई है। वह यह है कि कहीं कहीं व्यक्तियों के नामों के 
स्थान पर उनके रूप, गुण था कार्य-बोधक शब्दों का व्यवहार 
किया जाता है। ऊपर से देखने में तो पद्म के नपे हुए चस्णों 
में शब्द खपाने के लिये द्वी ऐसा किया जाता है, पर थोड़ा विचार 
करने पर इससे गुरुतर उद्देश्य श्रकट होता है'। . सच पूछिए तो 
यह बात ऋत्रिसमता बचाने के लिये.की जाती है। मनुष्यों के 
नाम यथार्थ में कृत्रिम संकेत है, जिनसे. कबिता की पूर्ण 
परिपोपकता नहीं होती । अतएवं कवि मनुष्यों के नामों के 
स्थान पर कभी कभी उनके ऐसे रूप, गुण या व्यापार की ओर 
इशारा करता है जो स्वाभाविक और अर्थगर्भित होने के कारण 
सुननेवाले की भावना के निर्माण में योग देते हैं। गिरिधर, 


८ रस-सीमांसा 


मुरारि, तिपुरारि, दीनवंधु, चक्रपाणि, मुरत्तीधर, सव्यसाची 
इत्यादि शब्द ऐसे ही हैं । 

ऐसे शब्दों को चुतते समय इस बात का ध्यान रखना चाहिए 
कि वे प्रकरणु-विरुद्ध या अवसर के प्रतिकूल न हों। जैसे, यदि 
कोई मनुष्य किसी दुधर्ष अत्याचारी के हाथ से छुटकारा पाना 
चाहता हो तो उसके लिये है गोपिकारमण! हेवूंदावन-विहारी !? 
आदि कहकर कृष्ण को पुकारने की अपेक्षा हे मुरारि ! हे 
कंसनिकंदन !” आदि संबोधनों से पुकारना अधिक उपयुक्त है; 
क्योंकि श्रीकृष्ण के द्वारा कंस आदि दुष्टों का मारा जाना देखकर 
उसे उनसे अपनी रक्षा की आशा होती है न कि उनका बूंदावन में 
गोपियों के साथ विहार करना देखकर । इसी तरह किसो 
आपत्ति से उद्धार पाने के लिये कृष्ण को 'मुरल्लीधरः कहकर 
पुकारने की अपेक्षा 'गिरिधर! कहना अधिक अर्थ संगत है । 


अलंकार 


कविता में भाषा की सव शक्तियों से काम लेना पड़ता है। 
वस्तु या व्यापार की भावना चटकीली करने ओर भाव को अधिक 
उत्कप पर पहुँचाने के लिये कभी किसी वस्तु का आकार या गुण 
बहुत बढ़ाकर दिखाना पड़ता है; कभी उसके रूपरंग या गुण की 
भावना को उसी प्रकार के और रूपरंग सिलाकर तीत्र करने के 
लिये समान रूप और घर्मवाली और-ओर वस्तुओं को सामने 
लाकर रखना पढ़ता है । कभी कभी बात को भी घुमा-फिराकर 
कहना पढ्ता दे । इस तरह के भिन्न सिन्न विधान और कथन 
के ढंग अलंकार कहलाते हैं। इनके सहारे से कविता अपना 
प्रभाव बहुन कुछ बढ़ाती है। कहीं कहीं तो इनके बिना काम 


काव्य ड्६ 


ही नहीं चल सकता। पर साथ ही यद्द भी स्पष्ट है कि ये 
साधन हैं. साध्य नहीं। साध्य को भुलाकर इन्हीं को साध्य 
+ मान लेने से कविता का रूप कभी कभी इतना चिक्ृत हो जाता 
है कि वह कविता ही नहीं रह जाती । पुरानी कविता में कहीं 
कहीं इस बात के उदाहरण मिल जाते हैं । 

अलंकार चाहे अप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हों ( जेसे, 
उपमा, रूपक, उत्पक्ता इत्यादि में ) चाहे वाक्य-वक्रता के रूप में 
( जैसे, अग्रस्तुतप्रशंसा, परिसंख्या, व्याजस्तुत्ति, विरोध इत्यादि 
में ), चाहे बणु-विन्यास के रूप में ( जेस, अनुप्रास में ) लाए 
जाते हैं वे प्रस्तुत भाव या भावना के उत्कर्प-साधन के लिये ही । 
मुख के वर्णन में जो कमल, चंद्र आदि सामने रख जाते हैं वह 
इसी लिये जिनमें इनकी वर्शुरुचिरता, कामलता, दीप्ठ इत्यादि 
के योग से सोदय की भावना ओर बढ़े । साहश्य या साधर्स्य 
दिखाना उपमा, उत्प्रेज्षा इत्यादि का प्रकृत लक्ष्य नहीं है। इस 
बात को भूलकर कवि-परंपरा में बहुत से ऐसे उपसान चला 
दिए गए हैं जो प्रस्तुत भावना में सहायता पहुँचान के स्थान पर 
बाधा डालते है। जैसे, नायिका का अंगवर्णन सोंदर्य की 
भावना प्रतिष्ठित करने के लिये ही किया जाता है। ऐसे वर्णन 
में यदि कटि का प्रसंग आने पर भिड़ या सिंह की कमर सासने 
कर दो जायगी तो सोंदय की भावना में कया वृद्धि होगी ? 
प्रभात के सूर्यविंब के संबंध में इस कथन से कि है शोणित- 
कलित कपाल यह किल कापाल्निक काल को”? अथवा शिखर की 
तरह उठे हुए मेघखंड के ऊपर उदित होते हुए चंद्रविंब के 
संबंध में इस उक्ति से कि “समनहुँ क्रमेलक-पीठ पे धर_्यो गोल 





, १ [ केशवदासक्ृत रामचंद्र-चंद्रिका, पाँचवाँ ग्रकाश छंद १० ] 
छे 


पूछ रस-मीसांसा 


घंटा लसत,” दूर की सूझ चाहे प्रकट हो, पर प्रस्तुत सौंदये की 
भावना की कुछ भी पुष्टि नहीं होती । 


पर जो लोग चमत्कार ही को काव्य का स्वरूप सानते हैं ३) 
अलंकार को काव्य का सर्वस्व कहा ही चाहें। चंद्रालोककार 
तो कहते हैँ कि-- 

श्रद्धीकरोति यः काव्यं शब्दार्यावनलड्डती । 
असो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलं झृती ॥ 


भरत मुनि ने रस की प्रधानता की ओर हो संकेत किया 
था ; पर भागमह, उद्धर आदि कुछ प्राचीन आचार्यों ने वेचित््य 
का पल्ला पकड़ अलंकारों को प्रधानता दी। इनमें बहुतेरे 
आचार्यों ने अलंकार शब्द का प्रयोग व्यापक अथे में--रस, 
रीति, गुण आदि काव्य में प्रयुक्त होनेवाली सारी सामग्री के अर्थ 
भें--क्रिय्ना है। पर ज्यों ज्यों शाख्रीय विचार गंभीर और सूक्म 
होता गया त्यों त्यों साध्य ओर साधनों को विविक्त करके काव्य 
के नित्य स्वरूप या म्म-शरीर को अलग निकालते का प्रयास 
बढ़ता गया। रुद्रट ओर मम्मट के समय से ही काव्य का प्रकृत 
स्वरूप उभरते उभरते विश्वनाथ महापात्र के साहित्यदर्पण में 
साफ ऊपर आ गया । 

प्राचीन गड़वड़काला मिटे बहुत दिन हो गए। वर चस्तु 
ओर वर्णन-प्रणाली वहुत दिनों से एक दूसरे से अलग कर दी 
गई दूँ। श्रस्तुत अप्रस्तुत के भेद ने चहुत सी बातों के विचार 
ओर निर्णय के सीधे रास्ते खोल दिए दँ। अब .यह स्पष्ट हो 
गया हद कि अलंकार प्रस्तुत या चण्य वस्तु नहीं; वल्कि वर्णन 
की भिन्न भिन्न प्रणालियाँ हैँ, कहने के खास खास ढंग हैं। पर 
प्राचीन अन्यचस्था के स्मारक-स्वरूप कुछ अलंकार ऐसे चले आ 


कण 27७ 


काव्य पी 


रहे हैं जो वण्य वस्तु का निर्देश करते हैं ओर शअजंकार नहीं कहे 


» जा सकते--जैसे, स्वभावोक्ति, उदात्त, अत्युक्ति । स्वभावोक्ति 


को लेकर कुछ अलंफार-प्रेमी कह चेठते हैं कि प्रकृति का वर्युन 
भी तो स्वभावोक्ति अलंकार ही है। पर स्वभावोक्ति अलंकार- 
कोटि में आ ही नहीं सकती । अलंकार वर्णन करने की प्रणाली 
है। चाहे जिस वस्तु या तथ्य के कथन को दम किसी अलंकार- 
प्रणाली के अंतर्गत ज्ञा सकते हैं । किसी वस्तु विशेष से किसी 
अलंकार-प्रणालो का संवंध नहीं हो सकता। किसो तथ्य तक 
चह परिमित नहीं रह सकतो । वच्तु-निदेश अलंकार का काम 
नहीं, रस-व्यवस्था का विपय है। क्रिन क्रिन वस्तुओं, चेटाओं 
या व्यापारों का वणेन किन किन रसों के विभाषों ओर अनुभावों 
के अंतर्गत आएगा, इसको सूचना रसनिरूपण के अंतर्गत ही 
हो सकती है । 

अलंकारों के भीतर स्वभावोक्ति का ठीक ठीक लक्षण- 
निरूपण हो भो नहों सका हे । काव्यप्रकाश को कारिका में यद्द 
लक्षण दिया गया है-- 


स्वभावोक्तिस्तु डिम्मादे: स्वक्रियारूप-वर्णनम्‌ | 


अर्थात्‌ जिसमें वालकादिकों की निजञ्ञ की क्रिया था रूप 
का वर्णन हो वह स्वभावोक्ति है।” प्रथम तो बालकादिक पद 
की व्याप्ति कहाँ तक है, यही स्पष्ट नहीं। अतः यही सममझमा जा 
सकता है कि स्ष्टि की वस्तुओं के रूप ओर व्यापार का वर्णन 
स्वभावोक्ति है। खैर,वालक की रूपचेष्टा को लेकर हो स्वभावोक्ति 
की अलंकारता पर .विचार कीजिए। , वात्सल्य में बालक के 
रूप आदि का वर्णन आलंवन विभाव के अंतर्गंत और उसकी 
चेष्टाओं का वर्णन उद्दीपन विभाव के: अंतर्गत ,.होगा। श्रस्तुतः 


प्र रस-सीमांसा 


वस्तु की रूप-क्रिया आदि के वर्णन को रसनचेत्र से घसीटकर 
अलंकार-क्ेत्र में हम कभी नहीं ले जा सकते। सम्सट ह्दीके 
ढंग के और आचार्यो के लक्षण भी हैं। अलंकार-सर्वेस्ब-कार है 
राजानक रुय्यक कहते हुँ-- 

सूच्म-वस्तु-स्वमावन्ययावद्र्ण॑न स्वभावोक्ति: । 


आचार्य दंडी ने अवस्था की योजना करके यह लक्षरं 
लिखा है-+ 
नानावर्श्य. पदार्थानां साक्षाहिवृएवती । 
स्वभावोक्तिश्व जातिश्चेत्याद्या सालंकृतियंथा ॥ 


बात यह है कि स्वभावोक्ति अलंकारों के भीतर आ ही नहीं 
सकती। वक्कोक्तिबादी कंतल ने भी इसे अल्लंकार नहीं माना है। 

जिस प्रकार एक कुरूपा खो अलंकार लादकर सुंदर नहीं 
दो सकती ? उसी प्रकार श्रस्ठुत वस्टु या तथ्य की स्मणीयता के 
छाभाव में अलंकारों का हेर काव्य का सजीच स्वरूप नहीं खड़े 
कर सकता । केशबदास के पचीसों पद्म ऐसे रखे जा सकते हैं 
लिनमें यहाँ से बहाँ तक डपमाएँ और उत्मेज्षाएँ भरी है, शब्द- 
साम्य के बढ़े बढ़े खेल-चमाशे जुटाए गए हैं, पर उनके द्वारा कोई 
मार्मिक अजुभृति नहीं उत्पन्न होती। उन्हें. कोई सहृदय या 
भावुक काव्य न कहेगा। आचार्यों ने भी झलेकारों को 'काव्य- 
शोभाकर, 'शोभातिशायी? आदि हो कहा है। महाराज भोज 
भी अलंकार को अलमर्थमलंकलु: दी कहते हैं। पहले से सुंदर 
अर्थ को दी अलंकार शोमित कर सकता है। सुंदर अर्थ की 
शोमा बढ़ाने में जो अलंकार प्रयुक्त नहीं वे काव्यालंकार नहीं । 
थे ऐसे दी दे जैसे शरीर पर से उत्तारकर किसी अलग कोने में, 
रखा हुआ गहनों का ढेर। किसी भाव या सार्मिक भावना से 


या क्छ, 
"की 


मी 


क्राल्म प्र 


असंपृक्त अलंकार चमत्कार या तमाशे हैं। चमत्कार का 
विवेचन पहले हो चुका है। 

अलंकार हैं क्या ? सूक्ष्म दृष्टिवालों ने काव्यों के सुंदर 
सुंदर स्थल चुने ओर उनकी रमणीयता के कारणों की खोज करने 
जल्गे। वर्णन-शेज्ञी या कथन की पद्धति में ऐसे लोगों को जो जो 
विशेषताएँ मालूम होती गई उनका वे नामकरण करते गए । 
जैसे, विकल्प' अलंकार का निरूपण पहले-पहल राजानक रुख्यक 
ने किया। कौन कह सकता हे कि काउ्यों में जितने रमणीय 
स्थल हैं सब ढूँढ़ डाले गए, वर्णन की जितनी सुंदर प्रणालियाँ 
हो सकती हैं सब निरूपित हो गई अथवा जो जो स्थल रमणोय 
लगे उनकी रमणीयता का कारण वणुंन-प्रणाली हो थी ९ आदि- 
काव्य रामायण से लेकर इधर तक के काव्यों में न जाने कितनी 
विचित्र वर्णन-प्रणालियाँ भरी पड़ी हैं जो म निर्दिष्ट की गई हैं 
ओर न जिनके कुछ नाम रखे गए है । 


उपसंहार 


कविता पर अत्याचार भी बहुत कुछ हुआ है। लोभियों, 
स्वार्थियों ओर खुशामदियों ने उसका गला द्वाकर कहीं अपात्रों 
की--आसमान पर चढ़ानेवाली-स्तुति कराई है, कहीं द्रव्य न 
देनेवालों की निराधार निंदा । ऐसी तुच्छ बृत्तिवालों का 
अपविन्न हृदय कविता के निवास के योग्य नहीं । कविता-देवी 
के मंदिर ऊँचे, खुले, विस्तृत और पुनीत हृदय हैं। सच्चे कवि 
राजाओं की सवारी, ऐश्वयं की सामग्री, में ही सौंदर्य नहीं ढूँढ़ा 
करते। वे फूस के मोपड़ों, धूल-मिट्टी में सने किसानों, बच्चों 
के मुँह में चारा डालते हुए पत्तियों, दौड़ते हुए कुत्तों और चोरी 


प्र्छ रस-मीसाँसा 


करती हुई चिल्लियों में कभी कभी ऐेसे सौंदय का दशेन करते हैं. 
जिसकी छाया महलों और दरबारों तक नहीं पहुँच सकती। 
श्रीमानों के शुभागमन पर पद्म बचाना, बात वात में उनको बधाई 
देना, कवि का कास नहीं। जिनके रूप या कर्मकल्लाप जगत » 
ओर जीवन के वीच में उसे सुंदर लगते हैं. उन्हीं के वर्णन में 
वह स्वांतःसुखाय' प्रवृत्त होता है । 

समुष्य के लिये कविता इतनी प्रयोजनीय वस्तु है कि संसार 
की सभ्य-असमभ्य सभी जातियों में, किसी न किसी रूप में, पाई 
जाती है। चाहे इतिहास न ही, विज्ञान न हो, दर्शन न हो, पर 
कविता का प्रचार अवश्य रहेगा। बात यह है कि मनुष्य 
अपने ही व्यापारों का ऐसा सघन और जटिल मंडल बाँघता 
चला आ रहा है. जिसके भीतर वँधा वँधा चह शेप सृष्टि के साथ 
अपने हृदय का संबंध भूला सा रहता है। इस परिस्थिति में 
मलुप्य को अपनी सलुष्यता खोने का डर बराबर रहता है। 
इसी से अंतःप्रकृति में सनुष्यता को समय समय पर जगाते रहने 
के लिये कविता मनुष्यजाति के साथ लगी चली आ रही है और 


कब 


चली चलेगी । जानवरों को इसकी जरूरत नहीं । 


काव्य के विभाग 


आत्मव्रोध ओर जगद्ठोध के बीच ज्ञानियों ने गहरी खाई 
खोदी पर छदय ने कभी उसकी परवा न की ; भावना दोनों को 
एक ही मानकर चलती रही। इस हूए्य जगत के बीच जिस 
आनंद-मंगल की विभूति का साक्षात्कार होता रहा उसो के 
स्वरूप की नित्य ओर चरम भावना द्वारा भक्तों के हृदय में 
भगवान्‌ के स्वरूप की प्रतिष्ठा हुईं। लोक में इसी स्वरूप के 
प्रकाश को किसी ने 'रामराज्यः कहा, किसो ने आसमान की 
वबादशाहतः । यद्यपि मूसाइयों ओर उनके अनुगामी ईसाइयों 
की धर्म-पुस्तक में आदम खुदा की प्रतिसूर्त्ति बताया गया पर 
लोक के बीच नर में नारायण की दिव्य कला का सम्यक्‌ 
दर्शन ओर उसके प्रति हृदय का पूर्ण निवेदन भारतीय भक्तिमार्गे 
में ही दिखाई पढ़ा । | 

सत्‌ , चित्‌ और आनंद --त्रह्म के इन तीन स्वरूपों में से 
काव्य और भत्तिसार्ग आनंद? स्वरूप को लेकर चले । विचार 
करने पर लोक में इस आनंद की अभिव्यक्ति की दो अवस्थाएँ 


धूद रस-मीमांसा 


पाई जायँंगी--साधनावस्था और सिद्धावस्था। अभिव्यक्ति के 
क्षेत्र में ब्रह्म के आनंद” स्वरूप का सतत आभास नहीं रहता 
उसका आविर्भाव और तिरोभाव होता रहता है। इस जगत्‌ में 
न तो सदा ओर सर्वेत्र लहुलहाता वसंत-विकास रहता है, न सुख- 
समृद्धि-पूण हास-विज्लास। शिशिर के आतंक से सिसटी और 
मोके मेलती वनस्थल्ली की खिन्नता ओर हीनता के बीच से ही 
क्रमशः आनंद की अरुण आभा घुँघली धुंधली फूटती हुईं अंत 
में वसंत की पूर्ण प्रफुल्लता और प्रचुरता के रूप में फेल जाती है; 
इसी प्रकार लोक की पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार के बीच 
दबी हुई आनंद-ज्योति भीपण शक्ति में परिशणत होकर अपना 
मार्ग निकालती है और फिर लोकमंगल और लोकरंजन के रूप में 
अपना प्रकाश करती है। 

कुछ कवि और भक्त तो जिस प्रकार आनंद-मंगल के सिद्ध 
था आविभ्भूत स्वरूप को लेकर सुख-सोंदर्यमय माधुये, सुषमा 
विभूति, उल्लास, प्रमव्यापार इत्यादि उपभोग-पक्ष की ओर 
आकर्षित होते हैं उसी प्रकार आनंद-मंगल की साधनाचस्था या 
प्रयत्न-पक्त को लेकर पीड़ा, वाधा, अन्याय, अत्याचार आदि के 
दमन में तत्पर शक्ति के संचरण में भी--उत्साह, क्रोध, करुणा 
भय, छूणा इत्यादि की गति-विधि में भी--पूरी रसशीयता देखते 
हैं। वे जिस प्रकार प्रकाश को फेला हुआ देखकर मुग्ध होते हैं 
उसी प्रकार फेलने के पूर्व उसका अंधकार को हटाना देखकर 
भी। ये ही पूर्ण कवि हैँ, क्योंकि जीवन की अनेक परिस्थितियों 
के भीतर ये सोदय्य का साक्षात्कार करते हैं। साधनावस्था या 
प्रयक्षपत्त को अहग करनेवाले कुछ ऐसे कवि भी होते हैं. जिनका 
मन सिद्धावस्था या उपभोग-पक्ष की ओर नहों जाता, जैसे 
भूषण । इसी प्रकार छुछ कवि था भावुक आनंद के केवल 


काव्य फे विभाग पूछ 


सिद्ध स्वरूप या उपभोग-पत्त में ही अपनी बृत्ति रमा सकते हे । 
उनका मन सदा सुख-सोंदर्यमय माधुय, दीप्ति, उल्लास, प्रेम-क्ीड़ा 
[ इत्यादि के प्राचुय द्वी की भावना में लगता है। इसी प्रकार की 
' भावना या कल्पना उन्हें कल्ा-क्षेत्र के भीतर समझ पड़ती हे । 
उपर्युक्त दृष्टि से हम काव्यों के दो विभाग कर सकते हैं--- 
(१) आनंद की साधनावस्था या प्रयत्न-पक्त को लेकर 
चलनेवाले | 
(२) आनंद झी सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त को लेकर 
चलनेवाले । 
डंटन ( "९०१००८ ४०४६४-0ए४० ) ने जिसे शक्ति-काव्य 
( ९०९७४ए 85 था शाश8५ )' कद्दा है वह हमारे प्रथम प्रकार 
के अंतर्गत आ जाता है जिसमें लोक-प्रवृत्ति को परिचालित 
करतेवाला प्रभाव होता है, जो पाठकों या श्रोताओं के हृदय 
में भावों की स्थायी प्रेरणा उत्पन्न कर सकता है। पर डंटन ने 
शक्ति-काव्य से भिन्न को जो कला-काव्य ( ए०शाए व5 शा था ) 
हा है वह कला का उद्देश्य केवल मनोरंजन मानकर। 
वास्तव में कल्ना की दृष्टि दोनों प्रकार के काव्यों में अपेक्षित है । 
साधनावस्था या प्रय्न-पक्त को लेकर चलनेवाले काब्यों में भी 
यदि कला में चूक हुईं तो लोकगति को परिचालित करनेवाला 
स्थायी प्रभाव न उत्पन्न हो सकेगा। यहाँ तक नहीं; व्यंज्ित भाषों 
के साथ पाठकों की सहानुभूति या साधारणीकरण तक, जो रस 
की पूर्ण अनुभूति के लिये आवश्यक है, न हो सकेगा | यदि 
“कला? का वही अर्थ लेना है जो कामशाख्र की चोंसठ कलाओं 
में है--अर्थात्‌ मनोरंजन या उपभोग मात्र का विधायक-- 


१ [ देखिए पोयट्री एंड दि रिनेसाँ आवू वंडर। | 


पद रस-मीमांसा 


तो काव्य के संबंध में दूर ही से इस शब्द को नमस्क्रार करना 
चाहिए। काउ्य-समीक्षा में फरासीसियों की प्रधानता के कारण 
इस शब्द को इसी अथे में ग्रहण करने से योरप में काव्य-दृष्टि 
इधर कितनी संकुचित हो गईं, इसका निरूपण हम किसी अन्य 
प्रबंध में करेंगे । 

आनंद की साधनावम्था या प्रयक्न-पक्ष को लेकर चलनेवात्ते 
काव्यों के उदाहरण हैं--रामायण, महाभारत, रघुवंश, शिशुपाल- 
वध, किराताजुनीय । हिंदी में रामचरित-मानस, पदमावत 
( उत्तराध ), हम्मीररासो, प्रथ्वीराजरासो, छत्रप्रकाश इत्यादि 
प्रबंधकाव्य; भूषण आदि कवियों के वीररसात्मक मुक्तक तथा 
आल्हा आदि प्रचलित वीरगाथात्मक गीत। उदँ के वीररसा- 
त्मक मरसिये। योरपीय भाषाओं में इलियड, ओडेसी, पैरा- 
डाइज्न लास्ट , रिवोल्ट ऑफ इसलास इत्यादि प्रबंधकाव्य तथा 
पुराने ब॑लड ( डिशी०05 )। 

आनंद की सिद्धावस्‍्था या उपभोग-पक्ष को लेकर चलनेवाले 
काव्यों के उदाहरण हँ--आर्यासप्ततती, गाथा-सप्ततती, अमरु- 
शतक, गीतगोविंद तथा शंगार के फुटकल पथ्च। हिंदों में 
सूरसागर, क्रप्णुभक्त कवियों की पदावली, विहारी-सतसई 
गैतिकाल के कवियों के फुटकल शआंगारी पद्य, रास-पंचाध्यायी 
एसे बणनात्मक काव्य तथा आजकल की अधिकांश छायावादी 
कविताएँ | फारसी उर्दं के शेर और गजलें | अँगरेजी की लीरिक 
कविताएँ ( (४765 ) तथा कई प्रकार की चर्णनात्मक कविताएँ । 


आनंद की साधनावस्था 


लोक में फैली दुःख की छाया को हटाने में ब्रह्म की आनंद- 
कला जो शक्तिमय रूप घारण करती है उसकी भीपणता मेंसी 


हि 


रन 


*$ ० 
है 


काव्य के विभाग प्छ 


अद्भुत मनोहरता, कटुता में भी अपूर्बे मधुरता, प्रचंडता में भी 
गहरी आद्रेता साथ लगी रहती है । विरुद्धों का यही सामंजस्य 
कर्मच्षेत्र का सोंदय है जिसकी ओर आकर्षित हुए चिना मनुष्य 
का हृदय नहीं रह सकता । इस सामंजस्थ का ओर कई रूपों 
में भी दर्शन होता है। क्रिसी कोट-पतलून-हैट-चाले को धारा- 
प्रवाह संस्कृत बोलते अथवा किसी पंडितवेशधारी सज्जन को 
ऑगरेजी की प्रगल्भ वक्ता देते सुन व्यक्तित्व का जो एक चम- 
त्फार सा दिखाई पड़ता दे उसकी तह में भी सामंजस्य का यही 
सौंदय समझना चाहिए। भीपणता और सरसता, फोमलता 
ओर कठोरता, कठुता ओर मधुरता, प्रचंडता ओर मृदुता का 
साम॑ जस्य ही लोकधर्म का सोंदय है। आदि-कवि वाल्मीकि 
की चाणी इसी सोंदर्य के उद्घाटन-महोत्सव का दिव्य संगीत 
है। सोंदर्य का यह उद्घाटन असोंदये का आवरण हटाकर 
होता है। धर्म और मंगल की यह ज्योति अधर्म और अमंगल 
की घटा को फाड़ती हुई फूटतो हे। इससे कवि हमारे सामने 
असोंदर्य, अमंगल, अत्याचार, क्लेश इत्यादि भी रखता है; 
रोप, हाहाकार ओर ध्वंस का दृश्य भी लाता है। पर सारे 
भाव, सारे रूप और खारे व्यापार भीतर भीतर आनंद-कला के 
विकास में ही योग देते पाए जाते हैं। यदि किसी ओर उन्मुख 
ज्वलंत रोप है तो उसके और सब ओर करुण दृष्टि फैली दिखाई 
पड़ती है। यदि किसी ओर ध्वंस और हाहाकार है तो और 
सब ओर उसका सहगामी रक्षा और कल्याण हे। व्यास से 
भी अपने 'जयकाव्य? * में अधर्म के पराभव और धर्म की जय 
का सोंद्य प्रत्यक्ष किया था | 





१ [ मद्दाभारत । ] 


पूछ, रस-मीमांसा 


तो काव्य के संबंध में दूर ही से इस शब्द को नमस्कार करना 
चाहिए। काव्य-समीक्षा में फरासीसियों की प्रधानता के कारण 
इस शब्द को इसी अर्थ में ग्रहण करने से योरप में काजञ्य-दृष्टि है 
इधर कितनी संकुचित हो गई, इसका निरूपण हम किसी अन्य 
प्रबंध में करेंगे । 

आसंद की साधनावस्था या प्रयक्ष-पक्त को लेकर चलनेवाले 
क्राव्यों के उदाहरण है--रामायण, सहाभारत, रघुवंश, शिशु पाल- 
बध, किराताजुनीय । हिंदी में रामचरित-सानस, पद्सावतत 
( उत्तराधे ), हम्मीररासो, प्रथ्वीराजरासो, छत्रप्रकाश इत्यादि 
प्रवंधकाव्य; भूषण आदि कवियों के वीररसात्मक मुक्तक तथा 
आल्हा आदि प्रचलित बीरगाथात्मक गीत। उठ के वीररसा- 
त्मक मरसिये । योरपीय भाषाओं में इलियड, ओडेसी, पैरा- 
डाइज लास्ट , रियोल्ट ऑफ्‌ इसलाम इत्यादि प्रबंधकाव्य तथा 
पुराने वेलड ( 3ण905 ) | 

आासंद की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त को लेकर चलनेवाले 
काव्यों के उदाहरण हं--आयीसप्तशतती, गाथा-सप्तशती, अमरू- 
शतक, गीतगोविंद तथा शूृंगार के फुटकल्न पद्य। हिंदी में 
सरसागर, क्रष्णुभक्त कवियों की पदावली, विहारी-सतसई, 
रीतिकाल के कवियों के फुटकल शूंगारी पद्म, रास-पंचाध्यायी 
ऐसे वर्णनात्मक काव्य तथा आजकल की अधिकांश छायावादी 
कविताएँ । फारसी उद्ँ के शेर ओर गजलें । अँगरेजी की लीरिक 
कविताएँ ( [,ए7८$ ) तथा कई प्रकार की वर्णानात्मक कविताएँ । 


आनंद की साधनावस्था 


लोक में फेली दुःख की छाया को हटाने में ब्रह्म की आनंद- 
कला जो पक्तिमय रूप घारग करती है उसकी भीपणता मेंभी 


काव्य के विभाग प्ह 


अद्भुत मनोहरता, कटुता में भी अपूर्व मधुरता, प्रचंडता में भी 
गहरी आद्रेता साथ लगी रहती है। घिरुद्धों का यही सामंजस्य 
.[ मच्षतर का सोंदर्य है ज्िसक्री ओर आकर्षित हुए त्रिना मनुष्य 
, का हृदय नहीं रह सकता । इस सामंजस्वथ का ओर कई रूपों 
में भी दर्शन होता है। क्रिसी कोट-पतलून-हैट-वाले को घारा- 
प्रवाह संस्क्ृत बोलते अथवा किसी पंडितवेशधारी सल्भन को 
अंगरेजी की प्रगल्भ बकठूता देते सुन व्यक्तित्व का जो एक चम- 
तकार सा दिखाई पड़ता है उसकी तह में भी सामंजस्य का यही 
सौंदर्य समझना चाहिए। भीपणता और सरसता, कोमलता 
ओर कठोरता, कठढ्धता और मधुरता, प्रचंडता ओर मढुता का 
साम॑ अस्य ही लोकधर्म का सोंदर्य है। आदि-कवि वाल्मीकि 
की चाणी इसी सौंदर्य के उद्घाटन-महोत्सब का दिव्य संगीत 
है। सोंदर्य का यह उद्घाटन असोंदर्य का आवरण हटाकर 
होता है। धर्म और मंगल की यह ज्योति अधर्म ओर अमंगल 
की घटा को फाइती हुई फूटती हे। इससे कवि हमारे सामने 
असोदये, अमंगल, अत्याचार, क्लेश इत्यादि भी रखता है; 
रोप, हाह्यकार ओर ध्वंस का दृश्य भी लाता हे। पर सारे 
भाव, सारे रूप ओर सारे व्यापार भीतर भीतर आनंद-कल्षा के 
विकास में ही योग देते पाए जाते हैं। यदि किसी ओर उन्मुख 
ज्वलंत रोप है तो उसके और सब ओर करुण दृष्टि फेली दिखाई 
पड़ती है। यदि किसी ओर ध्वंस और हाहाकार है. तो और 
सब ओर उसका सहगामी रक्षा ओर कल्याण है! व्यास ने 
भी अपने 'जयकाव्य? * में अधर्म के पराभव और धर्म की जय 
का सोंदय प्रत्यक्ष किया था | 





१ [ महाभारत । ] 
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यह व्यवस्था या वृत्ति, जिससे लोक में मंगल का विधान 
होता है, अभ्युदय” की सिद्धि होती है, धर्म है। अतः अधर्म- 
चुत्ति को हटाने में धर्म-बृत्ति की तत्परता--चाहे वह उम्र और 
प्रचंड हो, चाहे कोमल ओर मधुर--भगवान्‌ की आनंद-कला 
के विकास की ओर बढ़ती हुई गति है। यह गति यदि सफल 
हुई तो धर्म की जय” कहलाती है। इस गति में भी सुंदरता 
है ओर इसकी सफलता में भी। यह बात नहीं है कि जब यह 
गति सफल होती है तभी इसमें सुंदरता आती है। गति में 
सुंदरता रहती ही है; आगे चलकर चाहे यह सफल हो, चाहे 
विफल । विफलता में भी एक निराला ही विषण्ण सॉंदये 
होता है। तात्पये यह कि यह गति आदि से अंत तक सुंदर 
होती है--अंत चाहे सफलता के रूप में हो चाहे विफलता के । 
उपयुक्त दोनों आप कवियों ने पूर्णता के विचार से धर्म की गति 
का सोंदर्य दिखाते हुए उसका सफलता में पर्येवसान किया है। 
ऐसा उन्होंने उपदेशक की बुद्धि से नहीं किया है; घर्म की जय के 
वीच भगवान्‌ की मूर्ति के साक्षास्कार पर मुग्ध होकर किया है। 
यदि राम द्वारा रावण का वध तथा ऋष्णु के साहाय्य द्वारा 
जरासंध ओर कारवों का दमन न हो सकता तो भी रामकऋृष्णु 
की गति-विधि में पूरा सादय रहता, पर उनमें भगवान्‌ की पूर्ण 
कला का दर्शन न होता क्योंकि भगवान्‌ की शक्ति अमोध है । 
आनंद-कला के प्रकाश की ओर वढ़तो हुई गति की चिफलता 
में भी सादय का दशन करनेवाले अनेक कवि हुए हैं। ऑगरेज 
कवि शेली संसार में फेले पापंड, अन्याय और अत्याचार के दमन 
था मनुष्य मनुष्य के वीच सीधे सरल प्रेमभाव के सावेभौम 
संसार का स्वप्न देखनेवाले कवि थे। उनके 'इसलाम का 
विप्लवा ( फ६ रिव्एणी ० वश्ेता ) नामक द्ादश- 


काध्य के चिभाग ६९ 


सर्ग-बद्ध महाकाव्य में सनुष्य जाति के उद्धार में रत नायक ओर 
०] (९ 5 [के ृः 
_ नायिका (80॥ शाएं (शा ) में संगल-शक्ति के अपू्य 


| संचय की छटा दिखाकर तथा उनके द्वारा एक बार दुर्दोत 


अत्याचार के पराभव के मनोरम आभास से पअनचुरंजित करके 
अंत में उस शक्ति की विफलता की विपादमयी छाया से लोक को 
फिर आधृत्त दिखाकर छोड़ दिया हे । 

जैसा ऊपर कह आए हैं, मंगल-अमंगल के दूंद्व से कवि लोग 
अंत में मंगल-शक्ति की जो सफलता दिग्वा दिया करते हैं. उससें 
सदा शिक्षाबाद ( 9086४॑ंटंगा ) या अस्वाभाविकता की गंध 
सममकर नाक-भों सिकोड़ना ठीक नहीं । अस्वाभाविकता तभी 
आएगी जब चीच का विधान टीक न होगा अथौत्‌ जब प्रत्येक 
अवसर पर सत्पात्र सफल ओर दुए्ट पात्र विफल था ध्वस्त 
दिखाए जायँगे । पर सच्चे कवि ऐसा कभी नहीं करते। इस 
जगत्‌ में अधर्म प्रायः दुर्देमनीय शक्ति श्राप्त करता है जिसके 
सामने धर्म की शक्ति बारबार उठकर व्यर्थ होती रहती है। 
कवि जहाँ संगल-शक्ति की सफलता दिखाता है वहाँ कला की 
दृष्टि से सौंदर्य का प्रभाव डालने के लिये; घर्मशासक की हैसियत 
से डराने के लिये नहीं कि यदि ऐसा कर्म करोगे तो ऐसा फल्न 
पाओगे। कवि कर्म-सोंदर्य के प्रभाव द्वारा प्रवृत्ति था निवृत्ति 
अंतःप्रकृति में उत्पन्न करता है, उसका उपदेश नहीं देता । 

कबि सोंदर्य से श्रभावित रहता है और दूसरों को भी प्रभा- 
चित करना चाहता है। किसी रहस्यमयी प्रेरणा से उसकी 
कल्पना में कई प्रकार के सौंद्यों का जो सेल आपसे आप हो 
जाया करता है उसे पाठक के सामसे भी वह प्रायः रख देता है 
जिस पर कुछ लोग कह सकते हैं. कि ऐसा मेल क्या संसार सें 
बराबर देखा जाता है। मंगल-शक्ति के अधिष्ठान राम और 


4२ रस-मीसांसा 


कृष्ण जैसे पराक्रमशाली और धीर है बैसा ही उनका रूप-माधुये 
ओर उनका शील भी लोकोत्तर है। लोक-हुंदय आकृति और 
गुण, सौंदर्य ओर सुशीलता, एक ही अधिष्ठान में देखना चाहता 
है। इसी से ध्यत्राकृतिस्तत्र गुणा वसन्ति! सामुद्रिक की यह 
उक्ति लोकोक्ति के रूप में चल पड़ी । पैबध' में नल हंस से 
कहते हैं-- 

ने तुला-विषये तवाकृतिन वचों बर्त्मनि ते सुशीलता । 

स्वदुटादस्याइकती गुणा इति सामुद्रिक-लास्मुद्रणा ॥ ; 

[ नैषधीय चरित, द्वितीय मरे, ५। ] 


भीतरी और बाहरी सौंदये, रूप-सौंदये ओर कर्म-सोंदर्य 
के मेल की यह आदत धोरोदाच आदि भेद-मनिरूपण से बहुंत 
पुरानी दे और बिलकुल छूट भी नहीं सकती। यह हर की 
एक भीतरी वासना की तुष्टि के हेतु कला की रहस्यमयी प्रेरणा 
है। १६ वीं शताब्दी के कवि शेल्ली--जों राजशासन, धर्मशासन 
समाज-शासन आदि सब प्रकार को शासन-व्यवस्था के घोर 
बिसेथी थे “इस प्रेरणा से पीछा न छोड़ा सके । उन्होंने भी 
अपने प्रबंध-काव्यों में रूप-सोदय ओर कर्म -सोंदय का ऐसा हो 
मेल किया है। उनके नायक ( या नायिका ) जिस प्रकार पीड़ा, 
अत्याचार आदि से मनुष्य जाति का उद्धार करने के लिये अपना 
प्राण तक उत्सर्ग करनेवाले, घोर से घोर कष्ट और यंत्रणा से 
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१ [ आपकी आकृति का नते कोई उपमान दै और न आपकी धशीलता 
ही बागी के पथ पर आ सकती--बाणी द्वारा कही जा सकती। शक्ति में 
गुणों का निवास्र दोता दे धामुद्िकशल्न-रद्रत्य के इस नियम के उदाहरण 
आप दी दे । ) 


काव्य के विभाग द्द्‌३्‌ 


मुहँ न मोइनेवाले, पराक्रमी, दयालु और धीर है उसी प्रकार 
रूप-माधुय-संपन्न भी । # 

आाज भी किसी कवि से रास की शारीरिक सुंदरता कुंभकरों 
को और क्ंभकर्ण की कुरूपता राम को न देते बनेगी। 

इकेल मधुसूदन दत्त ने मेघनाद को अपने काव्य का रूप-गुण- 
संपन्न नायक बनाया पर लक्ष्मण को वे कुरूप न कर सके | 
उन्होंने जो उलटफेर किया बह कला या काव्याउुभूति की किसी 
प्रकार की प्रेरणा से नहीं; वल्कि एक पुरानी धारणा तोड़ने को 
बहादुरी दिखाने के लिये, जिसका शौक किसी विदेशी नई शिक्षा 
के पहले-पहल प्रचलित होने पर प्रायः सब देशों में कुछ दिन रहा 
करता है। इसी प्रकार वंगभाषा के एक दूसरे कवि नवीनचंद्र 
ले अपने कुरुक्षेत्र! नामक काव्य में कृष्ण .का आदर्श ही बदल 
दिया है। उसमें वे ब्राह्मणों के अत्याचार से पीड़ित जनता के 
उद्धार के लिये उठ खड़े हुए एक ज्ञत्रिय महात्मा के रूप में अंकित 
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किए गए हैं। अपने समय में उठी हुई किसी खास हवा की 
मक में प्राचीन आषे काव्यों के पूर्णतया निर्दिष्ट स्वरूपवाले _ 
आदशे पात्रों की एकदम कोई नया मनसाना रूप देना भारती के 
पवित्र मंदिर में व्यर्थ गड़बड़ सचाना है। 
शुद्ध मर्मोनुभूति छारा प्रेरित कुशल कवि भी भ्राचीन 
आख्यानों को बराबर लेते आए हैं. और अब भी लेते हैं। वे' 
पात्रों में अपनी नवीन उद्भावना का, अपनी नई कल्पित बातों 
का बराबर आरोप करते हैं, पर वे बातें उन पात्रों के चिर- 
प्रतिष्ठित आदर्शों के मेल में होती हैं। केवल अपने समय की 
परिस्थिति-विशेष को लेकर जो भावनाएँ उठती हैं. उनके आश्रय 
के लिये जब कि नये आख्यानों ऋौर नय पात्रों की जद्भावना 
स्वच्छंंदतापूवक की जा सकती है तब पुराने आदर्शों को विकृृत 
या खंडित करने की क्या आवश्यकता है ९ 
कर्म-सौंदर्य के जिस स्वरूप पर मुग्ध होना मनुष्य के लिये 
स्वाभाविक है ओर जिसका विधान कवि-परंपरा चरावर करती 
चली आ रही है, उसके प्रति उपेज्ञा प्रकट करने ओर कर्म-छोंद्य 
के एक दूसरे पक्त में ही--केबल प्रेम ओर श्रातृभाव के प्रदशन 
ओोर आचरण में ही--काव्य का इत्कर्प सानने का जो एक नया 
कुशन टाल्सटाय के समय से चला है चह एकदेशीय है। दीन 
ओर असद्दाय जनता को निरंतर पीड़ा पहुँचाते चले जानेवाले ऋर 
आतताबियों को उपदेश देने, उनसे दया की भिक्ता माँगने और 
प्रेम जवान तथा उनकी सेबा-शुश्रपा करने में ही कतेंड्य की 
सीमा नहीं मानी जा सकती, कर्मक्षेत्र का एकमात्र सोंदर्य 
नहीं कद्दा जा सकता। मनुष्य के शरीर के जैसे दक्षिण ओर 
बाम दो पक्ष दें वैसे ही उसके छदय के भी कोमल अर कठोर, 


मधुर और तीचहुण, दो पक्त ६ और बरावर रहेंगे । काव्य-्कला 


काष्य के विभाग प्, 


को पूरी रमणीयता इन दोनों पक्षों के समन्वय के घीच मंगल 
या सौंदर्य के विकास में दिखाई पड़ती है । - 
हे भावों की प्रक्रिया की समीक्षा से पता चलता दे कि उदय से 
| अस्त तक भाव-मंडल का कुछ भाग,तो आश्रय की चेतना के 
प्रकाश ( (णाःइ८००६ ) में रहता दे और कुछ अंतससंज्ञा के क्षेत्र 
( $प्रॉटणाइलं005 7€हांणगा ) में छिपा रहता है। संचारी भावों 
के संचरण-काल में कभी कभी उनके स्थायी भाव फारण-हप में 
अंतस्संझ्ञा के भीतर पड़ जाते ६ै। रति-भाव में संचारी होकर 
आई हुई असूया या ईर्ष्या द्वी को लीजिए। जिस क्षण में वह 
अपनी चरम सीमा पर पहुँची हुई होती है उस क्षण में आश्रय 
को ही रति-भाव की कोमल सत्ता का ज्ञान नहीं रहता, उस क्षण 
में उसके भीतर ईप्यों की ही तीचुण भ्रेतीति रहती है और बाहर 
ईप्यी के दी लक्षण दिखाई देते हैं। जिस प्रकार किसी आश्रय 
के भीतर कोई एक भाव स्थायी रहता है ओर अनेक भाव तथा 
अंतर्दशाएँ उसके संचारी के रूप में आती हैं. उसी प्रकार किसी 
प्रबंधकाव्य के प्रधान पात्र में कोई मूल प्रेरक भाव या वीजभाव 
रहता है जिसकी प्रेरणा से घटना-चक्र चलता हे ओर अनेक 
भावों के स्फुरण के लिये जगह निकलती चलती है| इस बीजभाव ' 
को साहित्य-म्रंथों में निरूपित स्थायो भाव ओर अंगी भाव॑ दोनों 
से भिन्न समझना चाहिए। 
बीजभाव द्वारा रफुरित भावों में कोमल और मधुर--कठोर 
और तीक्षण--दोनों प्रकार के भाव रहते हैं। यदि बीजभाव को 
:, कृति मंगल-विधायिनी द्दोती है तो उसक्ली व्यापकता और' 
..” निर्विशेषता के अनुसार सारे प्रेरित भाव तीकु्ण ओर कठोर होने पर ' 


१ [ प्रवान भाव, नाटकों के लक्षण में कथित अंगी रस । 


कद 
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भी सुंदर होते हँं। ऐसे बीजभाव की प्रतिष्ठा जिस पात्र में होती 
है उसके सब भावों के साथ पाठकों की सहानुभूति होती है 
अर्थात्‌ पाठक और श्रोता भी रसरूप में उन्हीं भावों का अनुभव 
करते हैं जिन भाषों की वह व्यंजना करता है। ऐसे पात्र की 
गति भें बाधा डालनेवाले पात्रों के उग्म या तीचण भावों के साथ 
पाठकों का वास्तव में तादात्म्य नहीं होता; चाहे उनकी व्यंज्ञना 
में रस का निष्पत्ति करनेवाले तीनों अवयच वर्तमान हों। राम 
यदि रावश के प्रति क्रोध या घृणा की व्यंजना करेंगे तो पाठक 
या क्रोता का भी हृदय उस क्रोध या घृणा की अनुभूदि में योग 
देगा । इस क्रोध या घृणा में भो काव्य का पूर्ण सौंदर्य होगा । 
पर रावण यदि राम के प्रति क्रोध या घृणा की व्यंज़ना करेगा 
तो रस के तीनों अवयवों के कारण “शास्त्र-स्थिति-सस्पादन!?# 
चाहे हो जाय पर उस व्यंज्ञित भाव के साथ पाठक के भाव का 
तादात्म्य कभी न होगा, पाठक केवल चरित्र-द्रष्टामात्न रहेगा। 
उसका केवल मनोस्ंजन होगा, भाव में लीन करनेवालो प्रथम 
कोटि की रसानुभूति उसको न होगी । 

ऊपर कहा गया है कि किसी शुभ घीजभाव की प्रेरणा से 
प्रवर्तित तीदण ओर उम्र भावों की सुंदरता की मात्रा उस 
बीजभाव की निर्विशेषता ओर व्यापकता के अनुसार होती है । 
जैसे, यदि करुणा किसी व्यक्ति की विशेषता पर अवलंबित 
होगी--कि पीड़ित व्यक्ति हमारा छुट्ठुंबी, मित्र आदि हे--तो 
उस करुणा के द्वारा प्रवर्तित तीचुण या उम्र भावों सें उतनी 


# रसप्यक्तिमपेक्ष्यपामद्धानां सनिवेशनम्‌ । 
ननु उेचलया शास्-र्थिति-सग्पादनेच्छया ॥ 
“साद्दित्यदपेण [ ६-१२० । ]। 
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सुंदरता न होगी 4 पर वीजरूप॑ में अंतरसंज्ञा में स्थित करुणा 
थदि इस ढव की होगी कि इतने पुरवासी, इतने देशवासी या 
4 इतते मनुप्य पीड़ा पा रहे हे तो उसके द्वारा प्रवतित तीक्ष्ण या 
उम्र भावों का सोंदय उत्तरोत्तर अधिक दहोगा। यदि किसी 
काव्य में चशित दो पात्रों में से एक तो अपने भाई को अत्याचार 
ओर पीढ़ा से बचाने के लिये अग्रसर दो रहा है और दूसरा किसी 
चढ़े भारी जनसमूह को, तो गति में वाधा डालनेवालों के प्रत्ति 
दोनों के प्रदर्शित क्रोध के सोंदर्य के परिसाण में चहुत अंतर होगा । 
भावों की छानवोन करते पर मंगल का विधान करनेवाले 

दो भाव ठहरते हें--करुणा और प्रेम। करुणा की गति रक्षा की 
ओर होती है ओर प्रेम की रंजन, की ओर । लोक में प्रथम 
साध्य रक्षा है। रंजन का अवसर उसके पीछे आता है। अतः 
साधनावस्था या प्रयत्नपक्ष को लेकर चलसनेवाले काव्यों का चीज- 
भाव करुणा ही ठहरता है। इसी से शायद अपने दो नाटकों 
में रामचरित को लेकर चलसेवाले महाकवि भवभति ने करुण! 
को द्वी एक-सात्र रस कह दिया। रामायण का वीजभाव करुणा 
है जिसका संकेत क्रोंच को मारनेवाले निपाद के प्रति वाल्मीकि 
के मुहँ से निकले वचन द्वारा आरंभ ही में मिलता है। उसके 
उपरांत्त भी बालकांड के १४ वें सर्ग में इसका आभास दिया 
गया दे जहाँ देवताओं ने ब्रह्मा से रावश-द्वारा पीड़ित लोक की 





६ [एको रसः करुण एवं निमित्तमेदात्‌ 
मिन्नः प्ृथक्‌ प्थगिवाश्रयते विवत्तीन्‌ । 
आवत्तेंबुद्वुद्तरज्षमयान्‌. विकारान्‌ 
अम्पो यथा सलिलमेव द्वि तत्समस्तम्‌॥ 
---5त्तररामचरित, ३-४७ | ] 
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किया है। उक्त आदि-काव्य के भीतरः 
देय का आभास ताड़का ओर सारीच 
मल जाता है। पंचबटी से वह शक्ति 


पं 


। 
दापत्य प्रेम की प्रेरणा बीच से प्रकट होकर उस विराट 
मंग्लोास्गुसी गति में समन्वित हो जाती यदि राक्षसराज 
हाई सरने का गृल कार केवल आत्मगोरव या दापत्ट 
प्रम गीता ती राम के 'गालानिसहश क्रोध! में काव्य का वह 
शवोचा गंदिय ने होना । लोक के प्रति करुणा जब सफल 
है हागी है, लोक जब पीटा झऔीर विम्न-ब्राधा से मुक्त हो जाता 
४, सब रामराप्य में जाजर लोक के प्रति प्रेम प्रवर्तन का, प्रजा 
दे च्पधियासिक झुस के बिधान का, अवकाश 


हा के 
जा दुपर | या | दससे यहा स्प्रे क काव्य का 
पु हर ल्‍ढ जो . शा [४ 
पे पनता एफ भाग हो वामल ख्यंजना भें ही नहोंसानाजा 
० है ०००७-७९ ०-७ है १७० डे सजा जीत भर 2४7४ दा 
हद 5 7 हइरटाय ये अनुयाया या सुत वटो फटे 
हु] आ आन > न छः 50 
४ पोध पट दम पर ४्रधंए भागों के बिधान में भी, यदि 


+ 
हावी मा मे फिएा भाप सयस रुप में स्थित हो, पूरा सोदय का 
हि 
* & उन्मच दपासक, भार परिबतन- 
इ टप्रव तप साहा द ४ कल रिक्त! ते दिला: [दि ग्सिग्टि ध्याच 
श्र 
+ 


पु क्र 0, 
बी] ज्ल्य) ४, गडध चाय पा ऋआउरखए भार खेर दाग पाकर एपदणा 
जल रा हट रत जा नहा -> न हि 
75 »| हि हुड.वन ले, |यथी साधुना, समनशीरासा आर शनि 

7 कै हैः हट लव भी, 
हु हा 4 हा मदर ह शान इज के बाता गे; ४ ने ऋझागा की 
आदी हे आए है 7 डी हज्त दे शज्यवाओा- धाधदर पीर 
एड केक फट उमा सुछ *ै*अहनवाल। पापट, छीोछप।दा 
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ओर अत्याचार देख पुनीत क्रोध के सास्विक तेज से तमतमाने- 
“वाले, भुय या स्वार्थवश आतताग्रियों की सेवा स्वीकार करले- 
4 चालों के प्रति उपेक्षा प्रकट करनेवाले हैं। शेली ने भी काव्य-कत्ा 
' का मूलतत्त्व प्रेमभाव ही साना था पर अपने को सुख-सोदर्य-मय 
“साधुय भाव तक ही बद्ध न रखकर भ्रवंधक्षेत्र में भी अच्छी तरह 
घुसकर भावों की अनेकरूपता का विन्याख किया था। स्थिर 
(8६४४०) सोंदर्य और गत्यात्मक (9ञाशा८०) सौंदर्य, उपभोग- 
पक्ष और प्रयक्न-पक्त, दोनों उनमें पाए जाते दूँ । 
टाल्सटाय के मनुष्य सनुष्य में आ्रात-प्रेम-संचार को ही एक- 
मात्र काव्यतत्व कहने का बहुत कुछ कारण सांप्रदायिक था। 
इसी प्रकार कल्ाबादियों का केवल कोमल ओर मधुर को लीक 
पकड़ना सनोरंजन सात्न को हत्तकी रुचि और दृष्टि की परिमिति 
के कारण समकता चाहिए। टाल्सटाय के अनुयायी प्रयत्न-पत्त 
'को लेते अवश्य हैं पर केवल पीढ़ितों की सेवा-शुश्रपा की दौढ़- 
धूप, आववायियों पर प्रभाव डालने के लिये साधुता के लोकोत्तर- 
प्रदर्शन, त्याग, क४-सहिप्युता इत्यादि सें ही उसका सौंदर्य 
स्वीकार करते हैं। साधुता की इस मृदुल गति को वे 'आध्या- 
त्मिक शक्ति! कहते हैं। पर भारतीय दृष्टि से दम इसे भी प्राकृ- 
तिक शक्ति--मलुप्य की अंतःप्रकृति की साक्त्िविक विभूति-- 
मानते हैं। विदेशी अर्थ में इस 'आध्यात्मिक' शब्द का प्रयोग 
हमारी देशभाषाश्ों सें भी प्रचार पा रहा है। अध्यात्म? शब्द की, 
मेरी समम से, काव्य या कला के ज्षेत्र में कहीं कोई जरूरत नहीं है। 
पूर्ण प्रभविष्णुता के लिये काव्य में हम भी सक्त्वशुण की 
। आवश्यक मानते हैं, पर दोनों रूपों भें--दूसरे भावों की 
सें अर्थात्‌ अंत्तस्संज्ञा में स्थित अव्यक्त वीजरूप में भी और 
- में सी। हम पहले कह आए हैं कि लोक में संगल- 
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और अत्याचार देख पुनीत क्रोध के सात्विक तेज से तमतमाने- 
वाले, भुय या स्वार्थेवश आततायियों की सेवा स्वीकार करने- 
4 चालों के भ्रति उपेक्षा प्रकट करनेवाले हैं । शेली ने भी काव्य-कला 
' का मूलतत्त्व प्रेमभाव ही माना था पर अपने को सुख-सोंदर्ये-मय 
“माघुय भाव तक ही वद्ध न रखकर प्रवंधक्षेत्र में भी अच्छी तरह 
घुसकर भावों की अनेकरूपता का विन्यास किया था। स्थिर 
(#४०) सौंदय और गत्यात्मक ( 0शाशा॥८) सौंदर्य, उपभोग- 
पक्त और प्रयक्न-पक्त, दोनों उनमें पाए जाते हूं. । 
टाल्सटाय के मनुष्य मनुष्य में भ्रातृ-प्रेम-संचार को ही एक- 
'सात्र काव्यतत्त्व कहने का बहुत कुछ कारण सांप्रदायिक था| 
इसी प्रकार कलाबादियों का फेवल कोमल ओर मधुर की लीक 
पकड़ना मनोरंजन मात्र की हलकी रुचि और दृष्टि की परिभिति 
के कारण समझता चाहिए। टाल्सटाय के अनुयायी प्रयत्न-पक्त 
को लेते अवश्य हैं पर केवल पीढ़ितों की सेचा-शुश्रपा की दौड़- 
घूप, आततायियों पर प्रभाव डालने के लिये साधुता के लोकोत्तर- 
प्रदर्शन, त्याग, कष्ट-सहििप्णुता इत्यादि में ही उसका सॉंदर्य 
स्वीकार करते हैं। साधुता क्री इस मृदुल गति को वे आध्या- 
त्मिक शक्ति? कहते हैं। पर भारतीय दृष्टि से हम इसे भी प्राकृ- 
'तिक शक्ति--म नुप्य की अंतःप्रकृति की सात्तिक विभूति-- 
मानते हैं। पिदेशी अर्थ में इस आध्यात्मिक” शब्द का प्रयोग 
हमारी देशभाषाओं में भी प्रचार पा रहा है। अध्यात्म? शब्द की, 
मेरी समर में, काव्य या कला के क्षेत्र में कही कोई जरूरत नहीं है। 
... पूर्णों प्रभविष्णुता के लिये काव्य में हम भी सक्त्वगुण की 
सत्ता आवश्यक मानते हैं, पर दोनों रूपों भें--दूसरे भावों की 
तह से अर्थोत्त्‌ अंतस्संज्ञा में स्थित अव्यक्त बीजरूप में भी और 
अकाशरूप में सी । हम पहले कह आए हैं कि लोक में मंगत्- 


काच्य के विभाग ७१ 


आनंद को सिद्धावस्था ! 


साधना या प्रयह्न में तत्पर करने के लिये फल की सुंदरता 
या सुखद॒ता की पूर्ण भावना जागरित करने की आवश्यकता 
हुआ करती है। साध्य आनंद की प्रचुरता तथा उस आनंद के 
विपय की सुंदरता या सुखदता हमारे सन में जितना द्वी घर 
करेगी उतनी दी अधिक तनन्‍्मयता के साथ हम उस आनंद तथा 
डसके विपय तक पहुँचानेवाली साधना में प्रवृत्त होंगे। एक 
बहुत दी ऊँचे प्रकार का सुख देनेवाली वस्तु का नाम झुंदरता है । 
लड्डू खाना, इत्र सूँघना, मुलायम गद्दे पर सोना, कोमल संगीत 
सुनना, सुंदर रूप देखना--ये सब सुखद होते हैं । इनमें से 
पिछली दो बातों का सुख पहली ठीन वातों के सुख से ऊँचे 
दरजे का जान पड़ता है। कारण विचारने पर यही सुझाई 
पढ़ता है कि आँख ओर कान दोनों का ज्ञान-व्यापार में प्रधान 
योग रहता है। अतः इनका सुख शेप ओर इंद्रियों के सुखों से 
ऊँचे दरजे का होना चाहिए। वास्तव में यदि यह सुख अपने 
शुद्ध रूप में रखा जाय, ओर प्रकार के स्थूल सुखों से मिलाया 
न जाय, तो ऊँचा जरूर दिखाई देता है।* 


दर्शन-बृत्ति की बोध दशा भी होती है और रागात्मिका 
दशा भी । नई वस्तुओं को देखकर जानकारी भी हो सकती 
है, प्रेम, क्रोध आदि भी | मन की दशेन-बृत्ति की रागात्मिका 
दशा ही सोंदर्य की अनुभूति कहलाती है। जो सुदर्शन हो, 
जिसकी आकृति रुचिकर हो, वही झुंदर होता है यद्यपि इस 
शब्द का प्रयोग लक्षणा से ओर विस्तृत अथे में भी किया जाता 
है। उदाहरण के लिये 'कर्म-सौंदर्य” शब्द लीजिए जिसका 


छ० , रसं-मीसांसा 


विधान की ओर प्रवृत्त करनेवाले दो भाव हैं--करुणा और प्रेम । 
यह भी दिखा आए हैँ कि. क्रोध, युद्धोत्साह आदि 9चंड ओ 

उग्र वृत्तियों की तह में यदि इन दोनों में से कोई भाव बीजरूप 3 
में स्थित होगा तभी सध्ा साधारणीकरण और पूर्ण सौंदर्य का 
प्रकाश - होगा । उच्च दशा का प्रेम और करुणा दोनों सत्त्वशुण- 
प्रधान हैं। बिगुणों में सत्त्वगुण सबके ऊपर है। यहाँ तक 
कि उसकी ऊपरी सीसा नित्य पारमार्थिक सत्ता के पास तक-- 
व्यक्त और अव्यक्त की संधि तक--ज्ञा पहुँचती है। इसी से 
शायद वल्लभाचायजी ने सबच्चिदानंद के 'सत्‌ स्वरूप का प्रकाश 
करनेवाली शक्ति को संधिनी? कहा है। व्यवहार में भी 'सत्तः शब्द 
के दो अर्थ लिए जाते हं--जो वास्तव में हो,/तथा अच्छा या शुभ? । 


जब कि अ्रव्यक्तावस्था से छूटी हुई प्रकृति के व्यक्त स्वरूप 
जगत्‌ में आदि से अंत तक सत्त्व, रजस्‌ और तमस्‌ तीनों गुण 
रहेंगे तव समष्टि रूप में लोक के वीच मंगल का विधान करने- 
वाली ब्रह्म की आनंद-कला के प्रकाश की यही पद्धति हो सकती 
है. कि तमोशुण ओर रजोगुण दोनों सरवगुण के अधीन होकर 
उसके इशारे १९ काम करें। इस दशा में किसी ओर अपनी 
प्रवृत्ति के अनुसार काम करने पर भी समष्ति रूप में और सब ओर 
वे सत्त्गगुण के लद्द॒य की ही पूर्ति करेंगे। सत्त्वगुण के इस 
शासन में कठोरता, उम्रता और प्रचंडता भी सात्तिक तेज के 
रूप में भासित द्वोंगी। इसी से अवतार-रूप में हमारे यहाँ 
भगवान की सूर्ति एक ओर तो 'वजद्ञादपि कठोर! और दूसरी 
और कुसुमादपि सूद! रखी गई ह-- 


कुलिसहु चादि कठोर श्रति, कमल कुमुमहु चाहि । 


काव्य के विभाग ७१ 
' आनंद को सिद्धावस्था 


साधना या प्रयत्न में तत्पर करने के लिये फल की सुंदरता 
या सुखदता की पूर्ण भावना जागरित करने को आवश्यकता 
हुआ करती है। साध्य आनंद की प्रचुरता तथा उस आनंद के 
बिपय की सुंदरता या सुखदता हमारे मन सें जितना ही घर 
करेगी उत्तनी ही अधिक तनन्‍्मयता के साथ हम उस आनंद तथा 
उसके विपय तक पहुँचानेवाली साधना में प्रवृत्त होंगे। एक 
बहुत ही ऊँचे प्रकार का सुख देनेवाली वस्तु का नाम सुंदरता है । 
लड़ खाना, इत्र सूँघना, मुलायंम गद्दे पर सोना, कोमल संगीत 
सुनना, सुंदर रूप देखना--ये सब सुखद होते &ूं। इनमें से 
पिछली दो बातों का सुख पहली तीन बातों के सुख से ऊँचे 
दरजे का जान पड़ता है। कारण दिचारने पर यही सुझाई 
पड़ता है कि आँख ओर कान दोनों का ज्ञान-व्यापार में प्रधान 
योग रहता है। अतः इनका सुख शेप ओर इंद्रियों के सुखों से 
ऊँचे दरजे का होना चाहिए। वास्तव में यदि यह सुख अपने 
शुद्ध रूप में रखा जाय, ओर प्रकार के स्थूल सुखों से मिलाया 
न जाय, तो ऊँचा जरूर दिखाई देता है।* 


दर्शन-बुत्ति की बोध दशा भी होती है ओर रागात्मिका 
दशा भी। नई बस्तुओं को देखकर जानकारी भी हो सकती 
है, प्रेम, क्रोध आदि भी | सन की दर्शन-बृत्ति की रागात्मिका 
दशा ही सोंदय की अनुभूति कहलाती है। जो सुदर्शन हो, 
जिसकी आकृति रुचिकर दो, वही सुंदर होता है य््यापि इस 
शब्द का प्रयोग लक्षणा से और विस्तृत अर्थ में भी किया जाता 
है। उदाहरण के लिये 'कर्म-सोंदर्य” शब्द लीजिए जिसंका 


तर रस-मीसासा 


व्यवहार हमने अन्यत्र अनेक स्थलों पंर किया है। रूप-सोंदर्य 
से मध्यम कोटि की वस्तु नाद-सौंदर्य या शब्द-माघुये है। 
जिस प्रकार दर्शन-ब्वत्ति की बोध-द्शा और रागात्मिका दशा-ये 
दो दशाएँ होती हूँ, उसी प्रकार श्रवण-ृत्ति की भी। शब्द 
द्वारा ज्ञान-संचार और माधुय्य-संचार दोनों होते हैं। वार्ता- 
लाप, उपदेश, व्याख्यान इत्यादि में शब्द द्वारा हमें नई नई बातों 
की जानकारी होती है; संगीत में हमें शब्द द्वारा माधुय की 
अनुभूति होती है। कहने की आवश्यकता नहीं कि नाद के 
संबंध में 'झुंदर', 'मधुर', कोमल” आदि शब्दों का प्रयोग भी 
लाक्षशिक ही होता है। शाल्लीय दृष्टि से इस प्रकार के लाक्ष- 
शिक्क प्रयोग भाषा की च्रुटि सूचित करते हैं। श्रवण के विपय 
की रुचिर्ता के लिये यदि कोई अलग शब्द होता तो 
दशनेंद्रिय, रसनेंद्रिय ओर त्वगिंद्रिय की अनुभूतियों से लिए हुए 
सुंदर', मधुर' ओर कोमल” शब्द अधिकतर कवियों और 
साहित्य-समीक्षकों के ही काम में आते। 
रूप ओर गति दोनों दृष्टि के विपय हैं। अतः दर्शन-चृत्ति 
के तुप्ठ करनेवाले दो प्रकार के विषय ठद् रते हँ--रूप ओर गति | 
प्रयत्न पत्त में गति की दचिरता का बणन साधनावस्था के अंतर्गत 
ही चुका है। उपभोग-पक्त में गति की रुचिरता हमें नृत्यकला 
आदि में दिखाई पढ़नी है। इस प्रकार दर्शन और श्रवण 
दोनों फे उपभोग-पत्त की लेकर कई कलाओं का प्रादर्भाव 
एआ-देशन की तुष्टि के लिये चित्रकला, मूरत्तिकला ओर नृत्य- 
फला का; क्षण की तुष्टि के लिये संगीत का । काव्य काइतना 
सापक विधान होता हैं कि उसमे इन सबका थोड़ा बहुत योग 
रषष्टा करता है। पर इससे यह ने समझना चाहिए कि उपभोग- 


फाच्य के विभाग छ्डे 


अक्त की तुष्टि ही काव्य का एकांत लद्धय है। रसात्मक तुष्टि का 
>ेत्र उपभोग-बृत्ति से और आगे तक है, |यह बात साधनावस्था 
4 के अंतर्गत कही जा चुकी है। गोरवामी तुलसीदासजी का 
! रामचरितमानस” सनोरंजन करके या जी वहलाकर ही नहीं र्‌ह्‌ 
'जाता। वह हृदय के मूल में सत्त्व की ज्योति जगाता है । 
पर यहाँ हमें उस काव्यभूमि का वर्णन करना दे. जिसमें 
आनंद' अपनी सिद्धावस्था में दिखाई पढ़ता है; जहाँ सव 
'प्रकार के प्रयज्नों की अशांति तिरोहित और उपभोग की कला 
जगी रहती है। आनंद” का ध्वज यहाँ चलता नहीं दिखाई 
पड़ता, गड़ा दिखाई पढ़ता है। यहाँ नगाड़े की धमक, गर्जेन- 
तर्जन और हुंकार नहीं, विश्व, ध्वंस और हाहाकार नहीं; वेग 
ओर तेज की तिग्मिता नहीं। यह दीप, माधुर्य ओर कोमलता 
की स्मिग्ध भूमि है, लहलहाते सरस प्रसार और परिसल- 
शटित पुप्पहास का कल्नकंठ-कूजिन क्षेत्र है; मद और उल्लास 
की मृदुल-तरंगमयी संगीत-घारा का मानस लोक है । इस 
भूमि का प्रवर्तक भाव है--अ्रेस । 
देश के विस्तार ओर काल की दौड़ के बीच ऐसी भूसियाँ 
“कहीं कहीं और कभी कभी मिल जाया करती है। सच पूछिए 
सो मनुप्य अपने जीवन-पथ पर इन्हीं के लोभ में बराबर दोड़ता 
चला जाता है *। यहीं तक नहीं; झुगुन-छीर' और 'अवगुन- 
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जल? मिले इस महा प्रपंच से कल्पना द्वारा इन्हें अलग करके: 
वह एक मिराला आनंद-लोक खड़ा करता है जो शुष्क घार्मिक 

का स््र्ग और .कवियों का स्वप्त ठहरता है। जिनके भौवर- 
सत्त्व की ज्योति अत्यंत क्षीण या मंद होती है, जिन्हें धर्म के: 
सोंदर्य का साक्षात्कार नहीं होता, जिनका मन कर्म की भावना 

में न लगकर फल ही की भावना में लगता है, वे इसी स्वर्ग 
की कामना से बहुत से गिनाए हुए पुण्य कार्य, त्रिना उनके 
संपादन का प्रकृत सुख अनुभव करिए, यों ही रुखे सूखे ढंग से 
करते पाए जाते हैं । 


ऊपर कह आए हैं कि उस काव्य-मूमि में जहाँ आनंद 
अपनी सिद्धावम्था में दिखाई पड़ता है प्रव्तक भाव है--प्रेम । 
इसी भाव के विविध प्रकार के आलंबनों और उद्दीपनों का 
विन्नरा इस भूमि के विभाव-पक्त में पाया जाता है। दीपि 
साधुय और कोमलता के नाना रूप यहाँ मिलते हैँं। बाहर 
नयनाभिराम रूपरेखा, विकसित वर्ण-बचितन्र्य, दीप्ि-विभूति- 
भूत चमक-द मंक, शीतल रितिग्ध छाया, फलकंठ-रघर-रपंदित- 
सॉस्म-समग्वित ससीर, र्मित आनन, चपल अ्रधिलास, हास- 
परिद्रास, सर्गीवसज्ञा, वीणा को भंकार इत्यादि हैँ तो भीतर 
संदिय को सांदक श्रनुभूति, प्रमोह्लास, स्वप्न, स्मृत्ति-विस्मृति, 
घोटा कीड़ा, दर्शन-पिपासा, उत्कंठा, मुग्चता दत्यादि | 


हुस भुगि छ मानस या आश्यंतर पत्त की एक खासी उलमकन 
हसारे पुराने आचाय सुक्षका गए हैं। यद्यवि प्रेम दशा के भीतर 
सृरयास्म क और दुःखात्मक दोनों प्रकार के भाव पाए ज्ञाते हैं पर 
काम में प्रेमानंद! शब्द दी पता है, 'प्रेमापन्नः नहीं। इससे 
द्रिम प्ामद स्य्रूप हैं! यह लोक-चारणा प्रकट होती है, जो 
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साहित्य-मीमांसकों को भी मान्य है। वियोग काल की सारी 
अश्रधारा इस आनंद-स्वरूप को नहीं घो सकती ; अश्रुधारा के 
( तल में आनंद की रेखाएँ दिखाई पढ़ती रहती हू। विरद्द में 
आनंद नष्ट नहीं हआ रहता, केवल 'आधदुतः रहता है। विरहियों 
का रोना एक प्रकार का हँसना ही है। उनके तीज्र ताप ओर 
प्रचंड ज्वाला की जड़ सें एक रसमयी शीतलता रहती है. जब 
तक प्रिय इस जगत्‌ में रहता है तथ तक उसके कहीं दूर चले 
जाने पर भी, उसका कहीं पता न रहने पर भी, जो दुःख ओर 
वेदना होती है वह प्रेम भाव की ही अनुभूति समझी जाती 
है और साहित्य में विप्रलंस शृंगार के ही अंतर्गत मानी जाती 
है। बात यह है कि वियोग-काल चाहे कितना ही दारुण दो 
उसके बीच बीच में मिलने की लालसा जगती रहती है, संयोग 
की कल्पना के सुख का अनुभव होता रहता है, प्रिय के रूप आदि 
का ध्यान आने पर सन लुभाता रहता है। यह लालसा या यह 
लुब्घता, आनंद के ढंग की चीज है, दु:ख के ढंग को नहीं.। 
आनंद के रूप में ही प्रेम का उदय होता है ओर उसका यह 
भीतरी रूप बराबर वना रहता है। किसी के रूप सौंदर्य 
ओर शील-सौंदर्य का पदले-पहल साक्षात्कार या परिचय होते 
ही सबसे पहली अनुभूति आनंद को दोती हे; सबसे पहले हृदय 
विकसित ओर लुब्ध होता है। सारांश यह कि प्रेमकाल जीवन 
का आनंदकाल ही है। इसी से भक्तिमार्य भें वल्लमाचारयजी 
ने भक्तिया प्रेम ही को साध्य कह दिया है 
प्र वास्तव में राग का ही पूर्ण विकसित रूप है। राग 
ओर द्वप दोनों की रिथति वासना के रूप में प्रत्येक प्राणी में 
होती है। वासनात्मक अवस्था में इन दोनों के विषय सामान्य 
रहते हैं। सामान्यतः सुख देनेवाली या चरकाल 'से साथ: 
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रहनेवाली वस्तुओं के प्रति राग ओर दुःख देनेवाली वस्तुओं के 
प्रति हेप का बीज सबके हृदय-ज्षेत्र में ढेँका रहता है। यही 
राग जब व्यक्त होकर क्रिसी विशेष व्यक्ति की ओर पहले-पहल है 
सम्मुख होता है तब 'लुभाना? कहलाता है ओर जब उस विशेष 
में ज्ञाकर स्थिर हो जाता है तब प्रेम कद्दा जाता है।! सीधी 
चात यह कि वासनात्मक अवस्था से भावात्मक अवस्था में 
आया हुआ राग ही अनुराग या प्रेम है। राग वास्तव में 
ख्यक्तिवद्ध नहों होता । किसी के रूप, गुण आदि का उत्कपे 
सुनकर जो पृवराग होता है बह भी उत्तेजित राग ही रहता है । 
यदि उत्तेजना व्यक्ति विशेष के ही उत्कप का परिचय पाकर 
द्वोती है पर पूर्वराग की दशा में प्रेम की अनन्यता ओर पूर्ण 
एकनिएता नहीं रहती; वह पीछे प्राप्त होती है। क्रिसी के 
प्रति पृचंराग उतन्न दोने पर यह संभावना रहती दै कि अन्य 
समय उससे अधिक उस्कर्षवाले किसी दूसरे का परिचय पाकर 
बह इस पर ही जाये | 

राग मिलानेबाली बासना दे ओर द्वप अलग करनेवाली । 
रासायनिक मूल द्रब्यों के राग से ही सट्टि का बिकास होता है । 
राग की अभिव्यक्ति विशेष, दांपत्य आर बात्सल्य भाव, से 
हीत्सजीय ध्राग्यियों की परंपरा चिरकाल से चलती आ। रही दे । 
प्रम में पादान को प्रग्न॒त्ति प्रत्यक्ष टै। माता का प्रेम शिशु का 
पालन करना £। पर प्रंग द्वारा पालन का विधान एक परिमित 
हायर के भोवर सथा झग्राथ ओर निबविश्न दश्शा में ही संभव 


5.२ 


2 [विस लिये देरसिए लोग घर प्रीति! नामक निबंध विंव्माणि 
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है। विध्त ओर वंधा की दशा में प्रेम काम करता हुआ नहीं 
दिखाई देता: एक ओर करुणा ओर दूसरी ओर क्रोध का 
4 अवर्तन ही देखा जाता है । जब तक शांति है, कहीं से अत्या- 
' चार आदि की बाधा नहीं उपस्थित हुई है. तव्र तक-तो साता प्रेम 
के बलसे अपने शिशुओं का पालन करती चली चलती है । पर 
जब कोई वच्चों को मारता है, कष्ट या पीढ़ा पहुँचाता है तब 
रक्षा अपेक्षित होती है। अतः प्रेम तो हृदय के किसी कोने में जा 
छिपता है; क्रोध और करुणा का उदय होता है । तात्पयय यह कि 
अत्याचार द्वारा उपस्थित घोर विष्न-बाधा की दशा में प्रेमपात्र की 
भी रक्षा का सीधा लगाव प्रेम से नहीं रहता, करुणा से रहता है । 
उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि आनंद! की सिँद्धा- 
बस्था--रशा ति-सुख की अवस्था--लेकर चलनेवाले कवियों का 
ही प्रेम! को चीजभाव मानना ठीक है, आनंद” की साधनावस्था 
लेकर चलनेवालों का नहीं। पर आनंद की साधनावस्था या, 
प्रयक्नपक्ष को लेकर चलनेचाले योरपीय लोकमंगल वादियों का 
, एक दल, जिसके अनुयायी हमारे यहाँ के श्री रबींद्रनाथ ठाकुर 
भी हैं, मनुष्य मनुष्य के बीच भाठृप्रेम को ही काव्यभूमि का 
एकमान्न आधिकारिक भाव मानता है।- इस दल के लोग साधना- 
वस्था को लेकर भी माधुयें और कोमलता के बाहर नहीं. 
जाना चाहते। ये अपने हृदयंगत काव्यदेश की कोमलता ओर, 
मधुरता के साथ तीचुणता, कठोरता और उम्रता का सामंजस्य 
नहीं कर सकते। अतः काव्य के कोमल और मधुर पक्त में ही 
लीन रहते हैं। ऐसे लोग लोकरक्षा की साधनावस्था के विधान 
में प्रेम! को ही बीजभाव बनाना चाहते हैं। पर साधनावस्था 
के वर्णन में हम कद्द आए हैं कि उक्त विधान में हमारे यहाँ के 
कवियों ने 'कस्णा! को ही घीजभाव रखा है। इन दोनों मतों, 
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में, सच पूछिए तो, तत्त्वभेद नहीं है; दृष्टिभिद दै। 'प्रेम! को 
बीज़भाव माननेवालों की दृष्टि उसके मूल वासनात्मक रूप 'राग! 
फी और रहती है जो मनुप्य की अंतःप्रकृति में निहित रहकर संपूर 
सजीव सृष्टि के साथ क्रिप्ती गूढ संबंध की अनुभूति के रूप में “ 
समय समय पर जगा करता है। अच्छी तरह देखा जाय तो 
मनप्य की प्रकृति के भीतर अच्यक्त रूप में यह रागात्मक संबंध- 
सत्र चर-अबर सारे प्राणियों के साथ जुड़ा हुआ है। केवल 
मनुष्य मनुष्य को हं। जाद़नेवाला नहीं है । पर इतने असीम 
आर व्यापक रूप से वासनात्मक राग ही रह सकता है, उसका ज्यक्त 
ओर प्फरित स्वरूप प्रम नहीं। प्रेम का आलंबन परिसित, परि 
चित और निर्दिष्ट होगा प्परि मित्,अपरिचित और घअनिर्दि्ट नहीं। 

राग की बासना दो भावों का प्रवर्तन करती है--प्रेम का 
घर करुणा का | इनमें से प्रेस का व्यापार परिसित, परिचित 
सीर निर्दिप्ट के प्रति होता है। प्रेम के लिये व्यक्ति की कोई 
विशेपषवा प्पेक्षित होती है। छपने प्रवर्तक राग” के समान 
उसमे नि्रिशिपता नहीं द्ोती। इस प्रकार की निर्विशेषता 
फरग्ग्या ही में होता है । 

यदि छिर्सा ऋत्मायार-परीदित अपरिचित को देख कोई 

हिल होकर सद्ायता के लिये दोट पढ़े तो प्रेम को बीजभाव 
साननवाला कर्देगा उसके हदय में बढ़ा प्रेम टै', पर करुणा 
मो धीजमाव साननेबाला कट्टंगा वह बढ़ा दयालु है!। इनमें 
गम लिसे प्रेम कहता * बह चास्तव में पत्यक्ष प्रेरणा फरने 
प्रग्णा भाप ये मूल मे रझइुनवाली राग! नाम की वासना 
है। कह साल छा जा चूका हक रामा नाग की वासना 
या बिपय सामान्य होगा € ओर अमर! नामक भाव का प्यालेयन 
धोई निर्दिट मिशेष होता है। आदर दाझइर सहायता करनेवाले 
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न्‍फा उस धअपरिचित पीड़ित व्यक्ति से श्रेम था, यह न कहा जाता 
“हैन कहा जा सकता है। कहा यहीं तक जा सकता दे कि 
/ज्सकी अंतःप्रकृति में सामान्यतः सब जीवों के प्रति जो राग 
“की चासना निहित थी उसी के प्रभाव से करुणा उत्पन्न हुई जिसने 
उप्ते व्याकुल और सद्दायता के लिये सन्नद्ध किया । यह कहा जा 
चुका है कि शुद्ध करुणा के उद्रेक के लिये पीड़ित आलंबन में 
किसी प्रकार की विशेषता अपेक्षित नहीं। यह बात नहीं है कि 
जिससे प्रेम हो उसी की पीढ़ा देख करुणा उत्पन्न हो। करुणा 
'चेर-प्रीति कुछ नहीं देखती । करुणा करनेवाले के मन में केवल 
यही रहता हे कि उसके समान ही सुख-दुःख अनुभव करनेवाला 
कोई प्राण! है जिसे कष्ट या पीड़ा पहुँच रही है। इससे स्पष्ट 
दर कि करुणा प्रेम से एक स्वतंत्र भाव है। वह रक्षा का कार्य 
प्रेस के संचारी के रूप में करती हो, यह बात भी नहीं है यह 
कार्य उत्तका अपना है। उसका मूल चाहे अंतर्निद्दित राग की 
वासना में हो, पर कविता अव्यक्त मूल को लेकर नहीं चलती, 
व्यक्त प्रसार को लेकर चलती है । 
कविता अभिव्यंजना है। वह पशभिव्यक्ति या विकास को 
'लेकर चलती है। इसी दृष्टि से हमारे यहाँ के कवियों ने लोक- 
रक्षा के विधान में करुणा को ही वीजभाव रखा है। करुणा 
से रक्षा का विधान होता है; -श्रेम से पालन और रंजन का। 
रक्षा और पालन में अंतर अच्छी तरह समझ लेना चाहिए। 
विष्णु 'सगवान्‌ जगत्‌ का पालन तो हर समय करते रहते हैं, 
पर रक्ता समय समय पर किया करते हैं। रक्षा आपदूअस्त की 
होती है, पालन रक्षित का होता है। बच्चे को समय पर दूध 
पिलाना पालन है ; भूख से मरते को खिला देना रक्षा है। 
ल्ोकरक्षा का विधान क्रिसी आई हुई आपत्ति से बचाने का 
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विधान है। पअतः लोक-संगल की साधनावस्था या प्रयत्न-पक््‌ 
को लेकर चलनेवाले कबियों या समीक्षकों को 'करुणा', द्वी को 
बीममभाव कहना चाहिए। सिद्धावस्था को प्रशांत भूमि पर 
॥लनवाले कवियों का ही 'प्रेमतत्त्व' शो बीजभाव कहना ठीक है 

यहाँ पर प्ब हमें सिद्धावस्था के संबंध में ही विचार करन! 
है जो काब्य की प्रशांत, निर्त्निन्न भर अवाधघ भूमि है। इस 
भुमि में पालन प्र रंजन का हो पूर्ण प्रसाद दिखाई पड़ता दे । 
हुस भूमि का एकमात्र अधिए्ठाता देवता 'अ्रेम! है। उसी के द्वारा 
पालन शोर रंजन दोनों संपन्न होते है। बात्सल्य भाव द्वारा 
पालन का और दॉपित्य भाव द्वारा रंजन का विधान होता है। 
इसका सालय यह नहों कि इनके अतिरिक्त अन्य प्रकार के प्रेम 
द्वारा पालन छोर रंजन नहीं होता । इन दोनों भावों को रस- 
पट़नि भे गुस्य रूप से महग करने का शअमिप्राय केबल इतना ही 
८ हि हुनर पालन और रंजन दोनों चरस उत्कर्प छी पहुंचते 


आनंद को मिद्धायस्था पर हो दृध्टि रखनेवाले कवियों का अमर? 
यो दी प्रय्तेझ या चीजभाब मानना ठीक है किंतु पालन ओर 
रेशन दोनों प्नों झे सदितस । पर महाराज भोज ने संजन-पत्ष 
हो लय खंगार ( दापित्य-भाव ) की ही एकसान्र रस कड़ा है ।! 
इससे सटे प्र ऐसा हि काह्य-समीजशा। के छात्र भें सिद्धांत 
सा चार यटने दू एप रुविन्य >िध्य के इशारे पर खड़े हुआ करने 
है; ससपण इंद्ि के अनुरोध से छम। काह्य के जिस देश की 
चोर किसी यो हानि अधिक दोनो £ देसी की बाद काव्य का 
सदर इेश मानना मनाना चाहता ५ । 


१.३ 
प्रगपप्रन रा, प्रयम अद्यछ, १३ । ] 


काष्य के विभाग 4 


आरंभ में ही यह कहा जा चुका है कि आनंदको सिद्धा- 
उस्था या उपभोग-पक्ष का प्रदर्शत करनेचाली काव्यभूमि दीप्ति, 


_हाडवे ओर कोमलता की भूमि है जिसमें प्रवतेक या घीजभाव 


| परस है। काव्य की इस भोगभूसि में दुःखात्मक भावों को चेघड़क 
चले आने की इजाजत नहीं। आने के पहले उन्हें प्रेम का पूरा 
शासन स्वीकार करना पड़ता है ओर बहुत दवकर आना 
पड़ता है। पढ़ोसियों का नाकों दम करनेवाले, माघ में लू 
चलानेवाले विरह-ताप की अपेक्षा वीच बीच में 
छानेवाली आशा-सुख की शीतलता अधिक ही मानी गई है । 
यहाँ अमप, ईरप्या, त्रास इत्यादि स्वतंत्र होकर सिर नहीं उठा 
सकते । हास्य और आश्वये नामक आनंदात्मक भाव अलवत 
सख्॒तंत्र विचर सकते हैं। आश्चर्य असामान्यत्व पर होता है, 
अतः उसका आविर्भाव काव्य की कर्मभूमि और भोगभूमि-- 
आनंद की साधनावसथा ओर सिद्धावस्था-दोनों में देखा 
जाता है। यहाँ हमें केवल भोगभूमि की चर्चा करना है। इस 
भूमि में आश्चयें के विषय असामान्य शोभा, सौंदर्य, दीप्ति, 
आत्मोत्सगे, विरह-वेदना इत्यादि पाए जाते हैं। 
बहुत से लोग इस असामान्य या विरल को ही काव्य की 
एकमात्न सामग्री सानते हैं. जिनमें से कुछ तो उसे प्रस्तुत अर्थ 
या विषय के स्वरूप में ओर छुछ जरक्ति के स्वरूप में देखा चाहते 


न 





२ [ सीरें जतननु सिसिर-रितु सहि बिरहिनि-तन-तापु | 
बसिने को ओऔषम-दिनन पतन्‍्यी परोसिनि पापु ॥ २६६॥ 
सुनत पयिक-महँ, माह-निसि चलति लुवें उहि गाम । 
बिनु बूमे, भिनु हीं कहें, जियति भिचारी बाम | २८९ || 


“बिहारी-रनाकर ] 


न्शो 


प्प्रे रस-मीमांसा 


हैं। आनंद की सिद्धावस्था लेकर चलनेवाले काब्यों में अर्थात्‌ 
काव्य को भोगभूमि में आश्चर्य अधिकतर रंजन का अंग होकर 
आया करता है। विभाव-पत्त में असामान्य शोभा, ०४० 
प्रचुर, प्रकुल्लता, कोमलता, सोकुमारय्य इत्यादि के द्वारा अद्सुद - 
या अलोकिक रंजन की योजना की जाती है। सारांश यह कि 
मन आर एंद्रियों के सुखद विषय ही काव्य की इस भूमि में 
लिए जाते हैं | ञ्रतः उन विपयों की प्रचुरता ओर असामान्यता 
ही भावना भी रंजन की अनुभूति में योग देती है। असामान्यता 
था चमत्कार की रुचिवाले कवि वाद्य प्रकृति का चित्रण उसकी 
असाधारण विभूति को--उसकी चमक-दमक, सजावट, चैचिश्य, 
अनोस्पपन इत्यादि को-लेकर ही करते हैं । इसी रुचि को बहुत 
में लोग कला की रुचि मानते हैं। उनके मत से जगत्‌ के 
साधारण और अझदचिर के ब्रीच से असाधारण आर रुचिर को 
छोट-दोंट कर सजाना दी ओर कलाओं के समान काव्यकला का 
भी ऊाम दि। क्षीयुत रवींद्रनाथ ठाकुर अपने साहित्य-धर्मा 


सिर जा ् डर 
नामक निबंध में कहते है--- 


#होटार और रमोइपर फी ग्रदरप को रोन श्रावश्यकता 
पद़ती दे, पर संमार के लोगों से यह उन्दं द्विपाए रखने को 
छोशिय काता है। भैठह के बिना मी काम चल सकता है, 
हिर मी देगी घर में सारा साय सामान रहता है ; पूरी सन्नावट 
रहती है। परझा सालिक ठसी भर में तसपीरें टॉगकर, 
पट विदा हरे उसपर गंदा ; लिये शपनी दाप लगा देना 
भांरदा है। उत् घर को उसने गास दौर में ट्ॉटा ९१ । उसी थे 
दाग गए सदमे परिचित ऐोना चादता दै--अपनी व्यक्तिगत 
मदिमा हे । इसगीडिये ठसहो मैठफ अलेझूत रहती है”! 


काष्य के विसाग झझे 


इस कथन का अभिप्राय यह है कि इसी 'सजावट की रुचि! 

का ही एक रूप काव्य की रुचि है; इसी रुचि की प्रेरणा से 

बिकी कल्पना काम करती है ओर इसी रुचि की तुष्टि के 
लिये कविता पढ़ी या सुनी जाती है। पर जो कुछ अब तक 
कहा जा चुका है उसके अनुसार ऊपर उद्धृत कथन काव्य के 
केवल एक पक्त विशेष का निरूपण करता है। यह अवश्य है. कि 
इस पक्त पर खड़े होनेवाले पहले भी रहे हैं. ओर अब भी बहुत 
से लोग हैं। श्ुंगार को दी एकमात्र रस माननेवाले महाराज 
भोज का जिक्र हो चुका है। भोज ऐसे राजाओं के दरवार में 
रत्नों की जगमगाहट ओर यश की चाँदनी फेलानेवाली वाणी का 
चहुत दी अनुरंजनकारी संग्रह हमारे साहित्य में हे। फारस को 
शायरी भी अधिकतर चुनी हुई सजावद ही लेकर चली है। फ्रांस 
ओर इटली के प्रभाव से योरप में भी 'सजावट ओर अनूठेपन! 
की वासना को ही कल्ला की मूल चासना सममनेवाले बहुत से हैं. । 

कहना न होगा कि सजावट ओर अनूठेपल” का यह 

सिद्धांत असामान्यतावाद के ही अंतर्गत है। काव्य का यह 
असामान्यताबाद धीरे धीरे उस लोकोत्तरवाद तक पहुँचा 
जिसका प्रतिपादन काव्य को आध्यात्मिक क्षेत्र में ले जाने के 
किये किया गया श्रीयुत रवींद्र कहते हैं-- 

“जिसे सीमा में बाघ सकें उसका नाम भी रखा जा सकता है $ 

किन्तु जो सीमा के बाहर है, नो पकड़ने या छूने में नहों झा , 

सकता, उसे बुद्धि द्वारा नहीं पाते, बोध के अंदर- किपती भीतरी 

तह में-पाते हैं । उपनिषत्‌ ने ब्रह्म के संबंध में क॒द्दा ह--न 

तो उसे मन में पाते हैं, न वचन में | उसे जन्न पाते हैं तब | 

आनंद, के अनुभव,में | हमारी इस श्रनुभव की . भूख आत्मा, 

की भूख है। वह इसी अनुभव से अपने को' पहचानतो है।. 


शर्ट रघ-मीमांसा 


सिछ प्रेम में, मिस ध्यान में, जिस दर्शन में केवल इस श्रनुभव 
की भूख मिट्ती है वही स्थान पाता हे साहित्य में, रूपफला में ।” 


श्रीयुत रवींद्र के उपयुक्त दोनों कथनों को मिलाकर बिच 
करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि उनका लक्ष्य आनंद 
सिद्धावस्था था उपभोग-पक्त को भासित करनेवाली काव्यभूसि 
की ओर है। यह कहा जा चुका है कि इस भूमि में शोभा, 
द्वीप्रि, प्राचुर्य, प्रफुल्लता, कोमलता इत्यादि द्वारा रंजन की 
सोसखना की जाती है। प्रथम उद्धरण इसी भूमि की ओर स्पष्ट 
संफेत करता हे | उसमें सजावट की रुचि का--शोभन, दीप ओर 
रुचिर के चुनाव की प्रवृत्ति का--पूरा आभास मिलता है। इस 
धपभोग या संजन की जो वृद्धि आश्चर्य के मेल से होती है उसकी 
ओर दूसरा उद्चरण इशारा करता है। उस उद्धरण में शोभा- 
नमदिर्य की असीमता के आनंद का उल्लेख हैं जो आगे चलकर 
इस प्रकार बताया गया दै-- 

(धदरर झिस श्रटंट श्राकाश में प्रहनताराशों का मेला लगा 

राघता है. उसरी असीमता का श्रानंद छिरफ हमारे अ्रनुमव में 

दी है धौवलीला के लिये यह आभाफाँश विह्कुल फालवतू है 

कमीन के मीतर रएनेयाला गोद़ा इस भात का सबूत है।”! 


विभाव-यक्ष में शामन ओर दीप्त को चुनकर उनकी असा- 
मान्य सोगना प्रारा प्दभत रंजन की सामसी तेबार करना 
सेथा भावना में 'झनुमति ओर दयजना का बचित्र्य श्दर्शित करना 
कार्य में कल्णयाद के नए ओर पुरान अनुयायियों का लक्ष्य रहा 
€। धीमा 'छार दीपमि की लोकानर कल्पना इ्सार यहां क 
मएो में सी भगयान की विभुति की भावना मानी जाती ई 
टीम विजयी टंग की चिस्यान्मिक कझाबिता' में भी असीम 


छाव्य के विप्ताग घदे 


ओर अनंत की झाँसी समझी जाती है। हमारे यहाँ के भ्क्ति- 
मार्ग में इसे अचिस्त्येश्व्थ-योग” कहते हैं। 
५ माधय-पक्त 
असासान्यता, दीप्वि, चमत्कार इत्यादि से स्वथा स्वतंत्र 
आकर्षण साधुर्य का है। इस गुण के अधिष्ठान का असासान्य, 
अलौकिक या दीप्त होता आवश्यक नहीं। सामान्य से सामान्य, 
तुच्छ से तुच्छ वस्तुओं और दृश्यों में माधुर्य का पूरा आकपण 
रहता है। महाकवि कालिदास ने वरसात सें चारो ओर दिखाई 
पड़नेवाले खुमी के पोधों, तुरंत के जुते खेतों की सॉधी मिद्ठी, 
और, अ्रूविलासानभिज्ञ! गाँव की सीधी सादी सत्रियों आर पुरानी 
कहानी कहते हुए बुड़ों तक में इस माधु्य का साज्षात्कार किया 
है। परम भावुक ऑगरेज कबि वर्ड सबर्थ ( ए/०:१४छ०णा। ) 
का हृदय पगडंडी के किनारे उगे हुए गद से मेले तुच्छ से तुच्छ 
फूल के पोधे ( श०ढ्ा०७ 0७७० ) को भी अपनाता था | 
हृदय की पूरी व्यापकता हम दीप्ति ओर साधुये, असामान्य 
ओर सामान्य, दोनों पन्नों फे रसात्मक प्रहण में मानते हैं । 
साहित्य की पुस्तकों में सब अवस्थाओं सें पाई जानेवाली रस- 
णीयता! को माधुयें कहा है--- ' 
” सर्वोवस्थाविशेषेषु माछुय्य रमणीयता । 
ु --[ साहित्य-दर्षण ३-६७ ] 
१ | मेघदूत, पूर्वमेध--११, १६, १२। ] 
२ [ ॥0०0 776 पी प्राढ्थार5( गी०ज़्णा पीछ छॉ095 0०॥ ह्ुए६ 
का वकण्पष्ठा।8 शक्ल वै० णीशा ॥6400 १6९७७ ०7 'ै€शः5, 


>-+006 09 ्रक्रब005 00 [ए७४0४६॥ए (705 
२९००॥९८(०॥४५ | पिक्ा)ए 0४।१70०4. ] 


-4 रस-मोमांता 


सामान्य से सामान्य प्राकृतिक वस्तुओं में, नगण्य से नगण्य 
के जीवनल्यापार में इस माधुर्य का अनुभव होता है। अतीत 
की स्पृति में, कीमार अवस्था के परिचित पुराने पेड़ों और है 
टीलों में, किसानों के कोपड़ों में, काई ओर कीचड़-भरे तालों में 
चरकर लॉदती हुई गायों के धूल उड़ाते हुए भुंड में, गड़ेरियों 
ओर सवालों की कमली कमली में, ऊसर की पगडंडियों में मन को लीन 
फरनबाला जी गुण है, वह माधुये है। प्रत्येक देश के सच्चे 
कवियों ने सीधे सादे ओर सामान्य में भी वरावर इस माघुरय 
हा अनुभव किया है। इस माधुये की अज॒ुभूति के स्वरूप को 
दीपि और सज्ला की अनुभूति के स्वरूप से स्वेधा भिन्न समझना 
चादिए। जैसे घास के चोरस मंदान को मखमली कालीन या पक्ने 
हा फर्श कदने से माधुर्य की अ्मनुभति के ठीक स्वरूप की व्यंजना 
नहीं होगी। एस कथन में कवल दीप्ि ओर सजावट की भावना 
दाई जायगी। 
रूपनसीदिय के अंतगत प्रायः दीप्रि ओर माधुय दोनों मिलते 
रहते हैं। दीप्रि सक्तित और स्तंसित करती है। प्रम-काव्यों में 
फ्ती की नाबिका के रूप को देखते द्वी नायक जो मच्छित 
पिफर सिर जाया करते £ उसे दीप्ति का प्रभाव समझना चाहिए । 
जायसी ही पदमावत में शिव-मंदिर सें प्रवेश ऋरती हुई पक्मिनी 
को देगाते ही गाजा ग्सन तो मच्छित हो ही गए ; शिव ओर 
इेगनता लोग भी स्तब्च ही गए । रूप में लोभ उत्पन्त करनवाली 
या लुझानयाली सस्तु, मन छो पास खींचनेबाली शक्ति माधर्य 
| हम सात्र में थिपक नीं द्ोनी। लोग न जाने कितने 
दमफ्ते हुए राम देते हैं, चकित होते हैं; पर सब जगह उनका 


१ | देशिए पदमादह, शखंद रांट । ] 


काम्प के विभाग घछ 


मन नहीं चिपका करता। प्रेम के रूप में राग का आविर्भाव 
माधुर्य पाकर ही होता है। पर इस माघुये की अलुभूति व्यक्ति- 
'गत होती है। दीप्ति का स्वीकार तो बहुत से आदमी एक साथ 

न करते हैं; पर किसी व्यक्ति या बसु में माधुर्य दस पॉँच 
आदमियों में एक या दो ही आदमी देखेंगे। लेला में मजनूँ की 
ही आँख ने साधुर्य देखा था। सांनिध्य ओर संपर्क की प्रवल 
अवृत्ति जगानेवाली दशा, जिसे आसक्ति कहते हैं, माधुय-भावना 
के संचार से ही प्राप्त दोती है। भवधारा के भीतर भीतर चलते- 
वाली जो भावधारा है. मनुप्य के हृदय को द्रवीभूत करके उससें 
मिज्ञानेवाली भावना माघधुर्य की है। कविता क्‍या है! नामक 
अबंध» में काव्य फो हमने भावयोग कहा है. | इस भावयोग की 
चरम साधना से हृदय को जो मुक्तावस्था प्राप्त होती है. चह इसी 
माघुये की अनुभूति के सहारे । भेद में अभेद्‌ की रसात्मक प्रतीति 
इसी माधुये का स्वाद है जिसे हमारे यहाँ के भक्तों ने भगवान्‌ 
का प्रसाद बताया है--ऐसा प्रसाद जिससे आत्मा का पोषण 
होता है। 


न्‍पव्कमम॑ंथन्‍रकन-०-. 


# देक्षिप “विचार-बीथी”? | 
$ [ देखिए ऊपर पृष्ठ $ ] 


काव्य का लदय 


फाव्य था कविकर्म के लद्दय को हम क्रम से तीन भागों में 
बाद सकते | 

( १ ) शब्द-विन्यास द्वारा श्रोता का ध्यान आकर्षित करना। 

(२) भावों का स्वरूप प्रत्यक्ष करना । 

( 5 ) नाना पदायो के साथ उनका प्रकृत संत्रंध प्रत्यक्ष करना। 
मेरी समझा में काव्य का क्ंतिम लद्य तीसरा है। यह 
दसरी बाल ५4 कि अपनी शक्ति के अनुसार कोई पहली सीढ़ी 
पर गाए जाना है. कोई देसरी ही लक पहेँच पाता है। श्रोत्ता के 
रुवंध में सदिहम पहले दो विभागों का दी विचार करते 

7 विला फैयल ्यानद या मनोरंजन की चम्यु प्रतीत दोती है। 


* 4 ८ 
जथाय के विधय छा कसा ही सता नथ्य चित्रण क्‍यों न दो 


52 पु दर प्रा 
पाई उसे साान £ पंनगन # उच्छ सावब का दाच्द आर हंप्रा 
दर प्रकट फझग्नेयाला ने द्वोगा, सो [ शालरीय शप्टि से ] रस 


काव्य का दच्य माह 


-कब्चा ही समझा जायगा। इसका निचोड़ यह निकला कि रस- 
संचार का प्रयासी कवि विपय को श्रोत्ता या दर्शक के सामने 
नहीं रखता वास्तव में किसी वर्णित पात्र के सामने रखता है। 
इस [ ढंग ] से जो कविता श्रोता या दर्शक को संवोधन करके 
[ कही ] जाती हे ओर जिसका उद्देश्य पाठक या श्रोता में भाव 
[ संचार ] करके उसे किसी ओर प्रवृत्त करना [ रहता ] है वह्‌ 
रस-काव्य” नहीं ।* सतलव यह हे कि रस-विधायक कवि का 
काम भ्रोता या पाठक में भाव - संचार करना नहीं उसके समक्ष 
भाव का रूप प्रदर्शित करना है. [ जिसके ] दर्शन से श्रोता के 
छदय सें भी उक्त भाव की अनुभूति होती है जो प्रत्येक दशा से 
घसानंदस्वरूप हो रहता हे । 
अब बिचारने की वात है कि कया प्रत्येक दशा में इस रीति 
से 'साधारणीकरण' होता है [ या ] भाव का उद्रेक उसके स्वरूप 
दशेन मात्र से होता है। दो राजा युद्ध के लिये संनद्ध हैं। उसमें 
से किसी के संवंध में कोई ऐसी वात नहीं कही गई है कि जिससे 
हमें उस पर क्रोध हो सके। दोनों समान रूप से सज्जन, घीर 
ओर उदार हैं.ै। उनसें से यदि किसी के क्रोध का दृश्य सामने 
लाया जायगा तो क्या दूसरे. पर हमें भी क्रोध आ सकता है ! 
में समभता हूँ नहीं। ऐसे वर्णन में .हमें केवल उस भाव को 
दर्साने की निपुणुता का अनुभव प्रधान रूप से होगा जिसका 
लगाव हमारे क्रोध से न होगा। साहित्य के आचार्यों ने काव्य से 
प्राप्त अनुभव को क्‍यों आनंदरवरूप कहा इसका कारण उक्त उदा- 
हरण से प्रत्यक्ष हो जाता है। इस विवेचन के अनुसार मनोरंजन! 
- के अतिरिक्त काव्य का ओर कोई उच्च उद्देश्य नहीं ठहरता । ' 


# [ यहाँ पर मूल प्रति में फूल बना हुआ है पर उसदछे संबद्ध अंश 
अनुपलब्ध है। | 


8० रस-मीमांधा 


पर क्या हम कह सकते हैं क्रि ्रादिकवि महर्षि वाल्मीकि: 
के महावाक्य का इतना ही परिमित उद्देश्य था ? क्‍या पाठक या 
श्रोता के ददय में वे और किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं है 
थे ? क्या उनके क्रोध, शोक ओर जुग॒ुप्सा के आलंवन-उद्दीपन 
मनुष्य मात्र के क्रोध, शोक पऔ और जुगुप्सा के विषय नहीं हैं ? 
क्या रावण पर क्रोध प्रकट करते हुए राम के मुख से निकले हुए 
शब्द हमारे हृदय से निकले हुए नहीं प्रतीत होते ? रावण और 
उसके कर्म ऐसे हैँ जिन पर मनुप्य-्जाति क्रोध करने के लिये 
विवश दै। यह क्रोध भारतीय जनता में ऐसा स्थायी हो गया छे 
कि रामलीला में कभी कभी कागज के बने रावण को लड़के युद्ध 
के पहले दी पत्थरों से मार मारकर गिरा देते हैं। इसका नाम 
है साधारणीकरण । विशेष का चित्रण करने सें भी भाव! के 
वियय के सामान्यत्य की ओर जब कवि की हाप्टि रहेगी तभी 
यह साधारणशीकरण' हो सकता है । पर यह सजीव खप्टिमाक्र 
के एद्य को अपने हृदय में रखनेवाने स्वर्तत्न कवियों में ही 
पाया जायगा । जिनका छह्श्य राजाओं को प्रसन्न मात्र 
यरना शिगा थे ऐसे व्यापक ऋद्य का निर्वाह नहीं कर 
सरने । 


, छति को अपने कार्य में अंतःकरण की तीन ब्रत्तियों से कास 
लेना पदुता -सल्पना, बासना ओर बुद्धि । इनमें से बुद्धि का 
सास सुदत गोरा है। कल्पना ओर बासनात्मक अनुर्भात ही 
प्रधान #ै। बुद्धि की सटायता तो काब्य के खाद्य रूप में पढ़ती 
#। सासना री सदरारिगी दोकर जब कल्पना काम करती है 
सभी सेट सशाम्योचित कल्पना टोली £। बासना-कऋत्पना के 
सहयोग से भागों के विपय भी प्रत्यक्ष झिए जाने £ क्र भाव भा 
गदाह 6 झागे 67 संजय कोग्य में पन्यशाकरा क लिय इन 


डे 


कापय का तदय 8६१ 


दोनों का संयोग परम आवश्यक है। सच्चा कवि उसी व्यक्ति या 
वस्तु का स्वरूप कल्पना में लाएगा जिसके प्रति उसकी किसी 
/प्रकार की अलुभूति होगी। पात्र द्वारा भाव की व्यंजना करने से 
कवि के दो रूप होते हैं--सहज ओर आरोपित। यदि व्यंजित 
किए जानेवाले भाव का आलंबन सामान्य हे-ऐसा है जो 
मनुष्य मात्र के चित्त में वही भाव उत्पन्न कर सकता है-तो 
सममभना चाहिए कि कवि अपने सहज रूप में उसे प्रकट कर रहा 
है। जेसे रावण के प्रति राम का क्रोध। यदि व्यंजित किया 
जानेबाला भाव ऐसा नहीं है तो समझना चाहिए कि वह उसे 
आरोपित रूप में प्रकट कर रहा हैं; जैसे राम के प्रति रावण 
का क्रोध । आरोपित भाव कवि अनुभव नहीं करता, कल्पना 
द्वारा लाता है। आश्रय की स्थिति में अपने को समझकर 
आलंवन के प्रति कवि भी यदि उसी भाव का अनुभव करता है 
जिस भाव का आश्रय करता है तो कवि उस भाव का प्रदर्शन 
सहज रूप में करता है। यदि कवि का भाव उदासीन है या 
अनोचित्य-ज्ञान के कारण विरक्त है तो आश्रय के भाव का 
प्रदर्शन वह केवल आरोपित या आहाये रूप में करता है.। 
ऐसे स्थल पर रसाभास या भावाभास ही मानना चाहिए। कवि या 
'श्रोता के सन की अनौचित्यजन्य विरक्ति के कारण भाव में जो त्रुटि 
आती है उसी की ओर लोगों ने ध्यान दिया पर आचार्यों ने 
तियेंक्‌ विषयक रतिभाव का जो उल्लेख रसाभास के भीतर 
किया उससे यह स्पष्ट लक्षित हो जाता है कि जिस भाव के प्रति 


१ [ प्रतिनायकनिश्त्वे तदवद्घमपात्रतिथ्यगादिगंते । 
श्ज्जरे अ्रनीचित्यम्‌ . ... ... . .. « -।॥ 


--साहित्य-द्प॑ण ३-२६४ ]. 


रसन्मीमांसा 


डे 
हल । 


कवि या श्रोता का मन उदासीन है उसको भी रसाभास था 
भावाभास के ही भीतर वे रखना चाहते थे। मृगी के प्रति सूग 
ल्िस रति भाव का अनुभव करता है वह अनुचित नहीं हक 
बात यह है कि मगी रूप आलंबन में मजुपष्य श्रोता या पाठक 
अपने दांपत्य रति की प्र्ण चरिताथंता का अनुभव नहीं 
कर सकता । 

अपन यहों के आचार्यो' के दिए हुए संकेतों के अनुसार 
प्राचीन कास्यों की प्रकृति का अनुसंधान करने से पूण रस का 
यही स्वरूप निर्टिप्ट होता है जो ऊपर कहा गया। इसे स्वीकार 
कर लेने पर भाग्नीय काव्य की प्रकृति के निरूपण के लिये 
उप्रादर्शास्मका ( [0००॥५४८ ), 'सिन्नाव्मका ( 00%८ध४८) आदि 
स्स आर भाव के ज्त्र के बाहर के शब्दों के व्यवहार की 
फ्रावर्यकता नदी रह जाती | लोक-कऋल्याण के निमित्त प्रतिप्ठित- 
धर्म भीर नीति के लूद्य पर पहुँचानवाला एक दूसरा अधिक 
सुगम और स्ाफपक मार्ग ्यलग खुला हुआ है इसका पूर्ण 
ग्राभास हमार यहाँ के प्राचीन काब्य देते हैं। आदशोत्मक 


काने से घरिनत्र में असाधार्गृत्व का दाना अनिवाय समझा 
जाना *ै। पर यागे सलकर दिखाया जायगा कि पूर्ण ग्स के 
संसार दि लिये सन्त अमसाधारगत्व अपेक्षित नहीं होता । साधा- 
गंगा पसावारग दोनों प्रकार के चरित्र द्वराग पृ रस की अनु- 
शनि ही सग्सी है) परश्े रस में कसर ख्ालंबन के अनोचित्य 
पीर जमेपसत ता के कारंग होगी. साधाग्गत्व के कारग नदी । 


जिस उदासीनता का उल्बेख हुमा 


; ः 
ते न न] ' ० तु 
# या साया पा 7४8 सा वश का कारगे दाता #॥ | जा श्रालबन 


$ 4 
लत>क्मन तन अकाल. फेज... अजक शेड क जाओ कृणकलण०ट-क कुक >> न 4 म्स्यन श्न्य 
समण्य-यायव ह8॥। सामास्य अल से खझबब सदा रखना, आन्वर 
» विलोचि दप था विवि में ही संदेंस समता है, उसके प्रा: 
8 नाप: सा हाह मा 6 शब्द सरगना $,«. 7६५ प्रात 


8 । 


काव्य का जचप हद 


आश्रय के भाव का भागी श्रोता या पाठक पूर्ण रूप से नहीं हो 
सकता | इस सहानुभूति के असाव से रस का पूरा परिपाक न 


“होगा। राम के प्रति राबण के, शकुंतला के प्रति दुर्घासा के, 
' एक अच्छे राज़ा के प्रति दूसरे अच्छे राजा के क्रोध के साथ 


योग देने श्रोता या पाठक का क्रोध नहीं जायगा। अतः ऐसे 
क्रोध के अनुभाव-संचारी से पुष्ट वर्णन द्वारा भी सरोद्र रस की 
पूर्ण अनुभूति नहीं हो सकती । पर कवि /के लिये यह आवश्यक 
नहीं कि वह सर्वत्र पूर्ण रस ही लाया करे.। 

भारी भारी सहाकाव्यों का प्रधान विपय बचाने के योग्य 
अवश्य प्राचीन महाकवि असाधारण चरित्र ही मानते थे। 
आदिकवि महूर्पिं वाल्मीकि की वाग्धारा जब प्रवाहोन्मुख हुई 
थी तब उन्होंने ऐसे चरित्र की जिज्लासा नारद जी से की थी। 
महाकाव्य के योग्य आदर्श पुरुष ओर आदर्श चरित्र जब उन्हें 
मिल गया तव वे रामायण ऐसे विशद सहाकाव्य की रचता में 
प्रवृत्त हुए। पर उस प्रधान स्थायी चरित्र के भीतर सामान्य 
चरित्रों का स्वाभाविक वर्णंत भी वरावर है.। उसमें यहाँ से वहाँ 
तक राम ओर भरत के चरित्र का असाधारण उत्कप और रावण 
के चरित्र का असाधारण अपकप ही नहीं है. ; वल्कि फैकेयी की 
सत्री-सुलभ साधारण ईपी, मंथरा की साधारण कुटिलता, घुमीव 
की व्यावहारिक कृतक्ञता आदि की भी पूरी कलक उसके भीतर 
है। सारांश यह कि आदिकवि के महाकाव्य सें देवता और 
राक्षस ही नहीं हँ साधारण मनुष्य सी हैं। कालिदास ने रघुवेंश 
आर कुमारसंभव ऐसे महाकाव्यों के लिये ही असाधारण आदशे 
चरित्र की आवश्यकता समझी, मेघदूत ऐसे खंडकाव्य के लिये 


१ [ वाल्मीकीय रामायण, बालकांड, प्रथम सर्ग १-४ तक | ] 


| शस-सीमांपा 


नहीं, जिसमें म॒विरही यक्त असाधारण है न॒ उसका विरद्द और 
मेघ के मागे में पढ़नेवाले प्राकृतिक दृश्य। पर वह काव्य 
संस्कृतन्‍साहित्य में अपने ढंग का सबसे भिराला है । इसी प्रकार 
मालविकापिमित्र ऐसे नाटकों की रचना आदशे चरित्र लेकर 
नहीं हुई है। अतः यह नहीं कहा जा सकता कि सब प्रकार के 
भारतीय काञ्य आदश्शे-प्रधान हूं, मनुप्य-जाति में अधिकतर पाई 
जानेवाली साधारण वृत्तियों का वारतव चित्रण कहीं है ही नहीं । 
खधिकांश काव्यों में कृत्रितता अवश्य पाई जाती है. पर 
उसका कारण सर्वत्र उच्च आदश चरित्र या दृश्य की थोजना 
सही हैं बल्कि अंधपरपरानुसरण ओर टीतिन्मंथों का कठौर 
शासन है। 


रीतिआ्रंथों का बुरा प्रभाव 

फाव्यनीति का निरूपण थोट्ा बहुत सच देशों के साहित्य 

में पाया जाना । पर हमारे यहाँ के कवियों को रीति-मंथों ने 
उसा चारों पोर से जकदा वैसा ओर कहीं के कवियों को नहीं । 
एस प्रंधों हे कारण उनकी दृष्टि संकुचित शो गई, लक्षणों की 
हबायद पूरी करके थे अपने कर्तव्य की समाप्ति मानने लगे, 
हाव्य हा स्रूप संघटितन करन के स्थान पर थे बाहरी सजावट 
में परशिक उलझन लगे । साराश यह कि थे इस बात को भल चत्ते 
४ पा उर्ेश्य ओता का गंदय पर प्रभाव ठालना 

यान यट है कि थे पंस सोसा का 'प्रनिक्रमण कर गए। रस- 
निहापगा में भायों हार रसों को गिनान छा यह प्रभाव पदा कि 
प्ये धागे भावी प्रीर रसों के निद्चिर् शब्दों के भीतर खाती एई 
फुल गमापदग गाय से ने दिखाए पर उनके यंगान से उन्हें सो 


पा] 
नल हा ६३ 

०. 
फेल है ४7 कल दाह । प्रमान 


धापएग 7 गह गया | छैत्रत गिनी गिनाई बातों को गे निर्थिष्र 


था 
गा 


करन 
। 


) 


काब्प. का हऋचप 8६५ 


रैली के अठुसार आँख मूँदकर कह दिया, बस पूर्ण रख की 
रसम अदा हो गई। प्राकृतिक दृश्यों के चर्णन का हिंदी काव्यों 
“है जो अभाव पाया जाता है उसका मुख्य कारण यही है। रस, 
(नायिका, अलंकार आदि के लक्षण और उदाहरुण जानना जब 
साहित्य के पाठकों के लिये आवश्यक हो गया तब कवियों को 
“एक ही पद्म सें पूर्ण रस लाने का हौसला बढ़ा। कुछ वातें तो 
-कविजी ने कहीं और कुछ वातें नायिका, अलंकार आदि का इशारा 
“याकर पाठक आप लगा लेने लगे । इस प्रकार उस स्वरूप-चित्रण 
-से बहुत कुछ छुट्टी पा जाने से कवि लोग पद-क्रीड़ा में प्रवृत्त हुए, 
-बण्य वस्तुओं को गिनाने और उनका वर्गीकरण करने से चाहद्य 
-और आभ्यंतर दोनों सराप्टियोंकी अनेकरूपता का काव्यों में 
अभाव सा हो चला। जिस प्रकार वाह्य दृश्यों के अनंत रूप हैं 
उसी प्रकार मनुप्य की मानसिक स्थिति के भी ; जिस प्रकार 
'ध्ृथ्वी पर अनेक प्रकार के दृश्य हैं. उसी प्रकार मनुष्य भी अनेक 
-स्वसाव ओर घरित्र वाले हँ। उद्दीपन की कुछ वस्तुओं के गिनाने 
आर नायक-नायिका के धीराधीरा, धीरोदात्त इत्यादि भेद 
“निर्दिष्ट करने से दोनों ओर की अनेकता पर पर्दा सा डाल दिया 
गया। धीरोदात्त, धीरोद्धत। धीरललित और धीरमपशांत जो 
चार प्रकृति के नायक कहे गए हैं, क्‍या उनमें जितनी प्रकृति के 
मनुष्य हो सकते हैँ सब आ जाते हे ? विविध प्रवृत्तियों के मेत्ञ से 
संघटित जो अनेक स्वभाव के मनुष्य दिखाई पढ़ते हैं उनके स्पष्टी- 
करण के लिये मानव-प्रकृति के अन्वीक्षण की आवश्यकता होती है। 
यह आवश्यकता उक्तचार प्रकार के ढाँचे तैयार मिलने से पिछले 
कव्रियों को न रह गई। इसी से हमारे यहाँ के अधिकांश नाठकों 
“में नाटकस्थ पात्र निर्दिप्ट साँचों में ढले.हुए होते हैं। नायिकाओं 
के जो भेद किए गए वे भी केवल झूंगार की दृष्टि से, सर्वठ्यापार- 


ह६ रख-मीमांता 


व्यापी प्रकृति-भेद की दृष्टि से नहीं। निम्न वर्ग की अशिक्षिता 
न्यियों की सामान्य दपपर्ण छुटिलता ओर इधर की उधर 
लगाने की प्र्नुत्ति का जो उदाहरण मंथरा के रूप में वाल्मीकि 
टिया बह नायिकार्भेद के मंथों में नहीं मिलिगा। सारांश यह कि 
नायक-नायिकाभेद चरितक्र-चित्रण में सहायक नहीं हुए, बाधक 
हुए। उनके अनुसार जिन प्रवंध-फाव्यों या नाटकों में पात्नों को 
योजना हुई उनमें मानव-प्रकृति के बहुत ही थोड़े अंश का चित्र 
हमें मिलता है -लों भी पर॑पराभुक्त आर पिप्रपेपित। इसी से 
सामान्य चस्त्रिनित्रों की जो अनकरूपता हम योरप के काव्यों 
योग नाठवों में पाते हैँ वह यहाँ के नहीं | 

जिस प्रकृति-त्षेत्र के एक्क एक अंग को देशन कवि का काम है 
इसके थीच पगउंटियों निकाल देने से कवियों की यात्रा तो सगम 
हो गई पर उसका अधिकांश उनकी दृष्टि से दूर हो गया। 
काधि को प्रकति-फानन में बिचरण करना रहता है, दसरे प्रयोजन 
से यात्रा कग्नवालों के समान केवल इस पार से उस पार निकल 
जाना नहीं । म्रावश्यकता से अधिक लीक बना देने स॑ लीक 
पीदनवालों की संग्या प्वर्य बहन बढ़ गईइ--परर हुसस काव्य के 
स्यापह हश्श्य की प्धिक सिद्धि नहीं हुद। लीक पीटन की 
शिक्षा रीलियंस लिगनवाले 'आचार्यान दी दी यह बात कुछ 
* करने मे स्पष्ट दो जाती हैं। रूपका- 


धन 

शर्योक्कि या लीसिए जिसमें पहली के हंस पर केबल उपमानों का 
कापस होता है, उर्भेयों को पाठक अपना समझने बृसने गहने 
7 | झा सभी संभव ॥ जब उपमान नियन हों। इस चम्त 


पुए दषसा शेख वह मा फकाब दंत आए %& यह साधागर्श 
का न प 
गसी की साइती # जब रह ही उपम्ा का सूत्र पिश्टपेपगा 


#/पा #ई 


काव्य का लच्य हर 


इस पझनंत विश्व के भावोत्तेज़क रूप भी अनंत हैं। पर कुछ 
महापुरुषों ने वर्य वस्तुओं तक को गिनाने का प्रयास किया। 
(किशवदासजी को इस हवा का संवसे पिछला मोंका लगा ; इससे 
उनकी कविपश्रिया में वर्स्य वस्तुओं की खासी फिहरिस्त मोजूद है-- 
[ कविन कहे कवितान के अलंकार द्वे रूप। 
एक कहें साधारण एक विसि्ट सरूप ॥ 
सामान्यालंकार को चारि प्रकार प्रकास। 
वर्ण, चण्य, भू, राणश्री भूषण फेसवदास ॥ 
--कविप्रिया, पांचवाँ प्रभाव २-३ | 
इसी सामान्यालंकार के अंतर्गत संपूर्ण ब््य सामग्री फा स्वरूप 
विवेचित है । विशेषालंकार के. श्रंतगंत वर्णन-शैली श्रर्थात्‌ 
प्रसिद्ध उपमादि श्रलंकार्रों का वर्णन हुआ है। ] 
किसी आचाये ने# कह दिया कि भहाकाव्य में इतने सर्ग 
होने चाहिएँ ओर इन इन वस्तुओं का वर्णन होना चाहिए। फिर 
क्या था, जिसे महाकाव्य लिखने का होसला हुआ उसे रूख 
मारकर उन सव वस्तुओं का वर्णन करना पड़ा, चाहे कथा के 
असंग में किसी किसी वस्तु की आवश्यकता विलकुल न हो । इस 
प्रकार उन्हें अगप्रासंगिक वर्णन का भी समावेश- अपने काउ्यों सें 
कऋंरना पड़ा। जलविहारं ओर श्मशान का प्रसंग चाहे कथा में न 
आता हो पर कविजी को उसे ल्ञाना चाहिए | 
सच्चे काव्य में सहज भाव प्रधान होता है आरोपित 
नहीं। उसमें कवि, पात्र. और श्रोता तीनों के हृदय का समन्वय 
3 छीता है. जिससे काव्य का जो प्रकृत लक्ष्य है, पदार्थो' के साथ 


#-वैखिप्‌ विश्वनाथ मद्दापाग्कृत साहित्य-दपैर, छुठों परिर्छेद, 
शक्ोक ३११-३२४ । दे ॥ ली 
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श्ध रस-मी माँसा 


भावों के प्रकृत संबंध का प्रत्यक्षीकरण--जगत्‌के साथ हमारी 
शगात्मिका यृत्ति का सामं जत्य--वह सिद्ध दो जाता है। पेसे दी 
काव्य अमर या चिरस्थायी होते हैँ जिनमें मनुष्यमात्र 'अपने 
भावों के आलंब्रन पाते है । 
जो काव्य न कवि की '्यनुभूति से संबंध रखते हैँ न श्रोता 
की, उनमें केवल कल्पना ओर बुद्धि के सहारे भावों के स्वरूप 
रा प्रदशन होता है। यदि हम किसी भाव के स्वरूप-प्रदर्शन 
मात्र का विचार करते हैं श्राता के दृदय में उसके संचार का नर्द्ी, 
तो कविता केवल ऊपरी दिलवहलाव या मनोरंजन की वस्तु प्रतीत 
सनी दि गौर कबि का कार्य चित्रकार के कार्य से अधिक मह्दत्त्व 
झा नर्टी ज्ञान पटता। जैसे चित्रकार नाना रंगों के मेल से पहले 
लोगों का ध्यान चित्र की ओर ले जाता है फिर आकार और 
खाद प्रदर्शित करफे उनका मनोरंजन करता दै पैसे दी कवि भी 
अपने संदर और घठकीले शब्दों द्वारा श्रोता या पाठक को 
खझावावित ऋगता है, फिर किसी भाव का स्वरूप दिखाकर चेंठे ठाले 
लोगों को एक अकार के घआानंद का अनुभव करा देता है। जो 
फास्य की पेंच यदी तक सममते एईै वे इतना दी कद सुनकर 
संतृद् मी जाने | झि जिस प्रकार चित्रकार अपने रंगों से पदायों 
छा रूप दिखाता है, उसी श्रकार कि '्अपने शब्दों से दिखाता 
£। मे प्रदशन की तुझलता मात्र पर संतुष्ट होते हैँ प्रदर्शित चरु 


' 


छाद शो पट दा। प्रदर्शित बसु बा त्रियय का मलुष्यमात्र फी 


मासनास्मझ प्रझुति से कहाँ सह संबंध बह वस्तु या विपय 
मंनुग्रमात्र भें हदय को को नक्े स्र्श कर सकता दै--यद्ट 
टन शा में कार थे नहीं उठाति। सदि कबिजी ने छिसी के शाथी 
हे झूए का सर से रे दिया भर उसमें सदक्तों सूर्च उतार लाए 
४ सी हा रपीरी पद उतना, दॉने पीसना कौर बदबद्ाना दिल्या 


कारय का ऋचप हर 


दिया--विना इसका निर्देश किए कि जिस पर त्योरी बदली 
जा रही है वह फैसा है--तो वस उत्तकी वाहवाद्दी हो गई | क्‍या 
(सके भी कहने की आवश्यकता है कि ऐसी रचना मनुष्य के 
"हृदय की भीतरी तह तक नहीं पहुँचती केवल ऊपरी दिलवहलाबव 
भर करती है ? इसी हलकेपन्त के कारण बहुत से लोग 
काव्य को विलास की सामग्री ओर अमीरों के शौक की चीज 
समभने लगे। भाँठों और कवियों सें कोई भेद ही न रह गया । 
भोज ऐसे राजा बात घनानेवाले खुशामदियों को कवि केहकर 
लाखों का पुरस्कार देने लगे। उसी भोज की तारीफों के पुल 
वाँधनेवाले--उसके प्रताप को सूर्य से भी बढ़कर बतानेवाले 
चारों ओर से आते थे जिसके सामने ही विदेशी इस देश में 

आकर भारतीयों की इतनी दुर्देशा करने लगे थे। 
जहाँ आचार्यों' ने पूर्ण रस माना है वहाँ तीन हृदयों का 
समन्वय चाहिए। आलंवन द्वारा भाव की अनुभूत्ति प्रथम तो 
कवि में चाहिए फिर उसके वर्णित पात्र में और फिर श्रोता या 
पाठक में । विभाव द्वारा जो 'साधारणीकरण” कहा गया है 
वह तभी चरितार्थ हो सकता है। यदि श्रोता के हृदय में भी 
प्रदर्शित भाव का उदय न हुआ--उस भाव की स्वानुभूति से 
भिन्न प्रकार का आनंद रूप अनुभव हुआ तो 'साधारणीकरण' 
कैसा ? क्रोध, शोक, जुगुप्सा आदि के वर्णन यदि श्रोता के हृदय 
में आनंद का संचार करें तो या तो श्रोता सहृदय नहीं या कवि ने 
विदा इन भावों का स्वयं अनुभव किए उनका रूप प्रदर्शित किया 
है। कवि को 'कलानिपुण” और 'सहृदय” दोनों होना चाहिए। 

3 २. [ भोनप्रतापं तु विधाय घात्रा शेपैनिरस्तैः परिमाणुभिः किम्‌ । 
हरेः करे5भूल्विरम्बरे च भानुः पयोधेरदरे कृशानुः ॥ 

--भोनप्रबंध, ६९। ] 


१०० 


रसनमीमांसा 


'कलानिपुणता' ओर 'सह्ृदयता' अब दोनों एक ही वस्तु नहीं हैं। 
जा २ च्तो 
बहत से लोग सहृदय होते हैं, पर अपनी प्रतलल वासनात्मक अल 


भूति को व्यक्त करने की निपुणता उनमें नहीं होती । इसी | 


प्रकार इसका उलटा भी 


होता हे। बहुत से काव्यों के ब्रन जाने 


ओर लक्षण-्मंथों की भरमार हो जाने से इधर बहुत दिलों से 


हृदयदहीीनों के लिये जैसे 


बुद्धि ओर कल्पना के सद्दारे काव्य का 


सा खरूप खड़ा कर देना सुगम हो गया है वैसे ही काव्य का 
रसिक या शौकीन बनना भी । भाव का विषय केवल वह. व्यक्ति 


जि 


ही नहीं होता जिसे आलंबन कहते हैं उसके रूप, गुण, कर्म आदि 


भी होने है। कभी कभी तो अन्य भाव के कारण श्रोता की रृष्टि 
निर्दिष्ट व्यक्ति बा आलंबन से हटकर बर्शित रूप, गुण आंदि के 


[. 


सद्दारे वैसा ही काई आओ 


र॒ व्यक्ति अपने भाव के आश्रय के लिये 


कर्यित कर ठोती है। कुमाससंभव' में पार्वती के अंग प्रत्यंग के 


बहार 


मरने 'प्रोर शिव के प्रेम को पढ़कर श्रोता उस वर्णन द्वारा रतिभाव 


का अनुभव तो करना है. 


पर अनुभूति के साथ पाती देवी को 


कल्पना में नहीं रखता--ड़ाए रहता ह। इसी प्रकार राम के 
इस बिलाप के परदेकर-- 


० 
ऊ 


३ हल्ताः पर्यतत्या गिरिगइनलता वायुना वीश्यमाना 


ग्ो5४ घ्याकुलास्मा दशर्थतनयः शोकझञुकेस्य दग्बः | 


श्ग्गेत्री पाश्ने 


2. >पर्नी ड्रगमा टी 
द्ूह दतरापतदीा। रद) 


दस प्रशार ग्त्थादि स्थायी भावों का सामान्य रूप से प्रतीत दाना 


ही मुबिपुलजपना बदनागेन्द्रफाप्यी 
हा मीता छेन नी 


वा मम दृदयगता ही मवान्ओेन रएा ॥ 
न इनुमभादक, श्रंफ $, शक्षोफ़ १० ] 


3 आम: 3 5 हि 
द्व ध्यान में भी कीन हो सकता है। 


लिंग प ब्पनाय हक ग्यीयार 
४7७४ $- ।744 *३ डर 


डा 
प्रः 


त््या #* पु 
पछाकार किया | | 


काव्य का जंचय १०0%९ 


मेरी समर में रसास्वादन का प्रकृत स्वरूप आनंद” श 
से व्यक्त नहीं होता । 'लोकोत्तर' 'अनिर्वचनीय” आदि विशेष 
सेन तो उसके अवाचकत्व का परिद्ार होता है न प्रयोग 

>(आयश्वित्त। क्‍या क्रोध, शोक, जुगुप्सा आदि आनंद का २ 
धारण करके ही श्रोता के हृदय में प्रकट होते हैं, अपने प्र 
रूप का सवधा विसजनत कर देते हैं, उसे कुछ भी लगा * 
रहने देते ? क्‍या विभावत्व” उनका स्वरूप हरकर उन्हें 
ही स्वरूप--सखुख का--दे देता है। क्‍या दुःख के भेद सुख 
भेद से प्रतीत होने लगते हैं ? क्‍या मत पुत्र को लिये चिः 
करती हुई शंव्या से राजा हरिश्चंद्र का कफन सॉगना देख १२ 
कर आँसू नहीं आ जाते, दाँत निकल पड़ते हूं ? क्या सहमूद 
अत्याचारों का वर्णन पढ़कर यह्‌ जी में नहीं आता कि वह सा 
आता तो उसे कच्चा खा जाते ? क्‍या कोई दु:खांत कथा पद 
बहुत देर तक उसकी खिन्नता नहीं बनी रहती १ “चित्त का 
द्रत होना? क्‍या आनंदगत है ? इस आनंद शब्द ने काव्य 
महत्त्व को बहुत छुछ कम कर दिया है--उसे नाच तसाई 
तरह वना दिया है! 


सक्ति और काव्य. 


आनंद! शब्द ने जिस प्रकार काव्य की नीयत को बद्‌ 
किया है, उसी प्रकार चमत्कार! शब्द ने उसके रूप को ' 
कुछ बिगाढ़ा है। उसके कारण विज्ञकक्षण रीति से फोई 
कहना, चाहे वह भावोत्तेजक या भावोत्पादक हो या न 
४7> फेविता करता समझा जाने लगा। बात बनानेवाले भी ' 
बनाए जाने लगे। अनूटी वात” सुनने की उत्कंठा रखने 
अपने को काव्य-रसिक समझने लगे। काव्य का प्रकृत र 


4७०२ रस-मोमांघा 


लोगों फी आँखों से ओमल हो गया। यहाँतक कि नारायण 
पंडित को सर्वत्र अद्भुत रस ही दिखाई देने लगा और उन्होंने 
ड़ दिया कि 


रसे सारश्रमस्कोरः सर्वत्राष्यनुभूयते । 
तदमरकारसारखे सर्वन्राष्य्भुतो रतः || 


काव्य में असाधारण त्व 


काञ्य में असाधारणत्व वहीं अपेक्षित दोता है जहाँ भावों का 
श्रत्यंत उत्कर्प दिखाना होता है.। इस उत्कर्प के लिये कहीं कहीं 
असाधारणत्व पहले विभाव में प्रदर्शित होकर भाव (स्थायी ) 
के उत्तप का कारण-स्वरूप होता हे। जेसे, ऋंगार के आलंबन 
के अत्यंत सदियं, करण के आलंबन के अत्यंत दुःख, रौद्र के 
पग्रातंबन के 'अतिशय अत्याचार, बोर के आलंचन की अतिशय 
दस्साध्यता इत्यादि द्वारा आश्रय के भावों के उत्कप के क्तिये 
देनु प्रस्तुत किया जाता ं। पर आगे चलकर दिखाया जायगा 
मे भावों के उत्कप के लिय भी सवन्न आलंबन का असाधारणत्व 
फ्रपेज्षित नहीं दाता । साधारण से साधारण वस्तु हमारे गंभीर 
के गंभीर भावों का प्आालंबन हो सफनी है। साहचर्यजन्य प्रेम 
किसना वलयान द्वोता है. उसमें प्रवत्तियों को लीन करन 
मितसी शा्ई होती 5 सब्र लोग जानते ४. पर वह '्अमापघा- 
गंगारप पर 'म्रयर्तरतित नहीं दोता। जिनका हमारा लठकपन में 
सास रहा हि, दिन पेड़ों के सीचे, जिन टीलों पर, जिन नदी- 
सनोहों के हिसाईे हम अपने साथियों को लेकर बैठा करने थे 


हसन प्रति हमारा प्रंस लीयन भर स्थायी शोफर घना रहता है । 
अतः पिमारग्वादियों शी यह समसे ठीक नर्गी कि जहाँ असा- 


आारणपप होता है वर्डी हंसाया परियाझ होना * अन्यत्र नर्टी | 


काष्य का दक्ष्य १०४ 


अ्संग-प्रप्त साधारण असाधारण सभी वस्तुओं का वर्णन 
कवि का कर्तव्य है। काव्य-्क्षेत्र अजायवखाना या जुमाइशगाद्द 
नहीं है। जो सच्चा कवि है उसके द्वारा अंफित साधारण बस्तुएँ 
“(भी मन को ज्ञीन करनेवाली होती हैं। साधारण के बीच में यथा- 
स्थान असाधारण की योजना करना सहृदय 'और कलाकुशल 
कवि का काम है। साधारण असाधारण अनेक वस्तुओं के 
भेक्न से एक विस्तृत पूण चित्र संघटित करनेवाले द्वी कवि कहे 
जाने के अधिकारी हैं। साधारण के बीच में दी असाधारण की 
प्रकृत अभिव्यक्ति दो सकती है। साधारण से ही अ्रसाधारण को 
सत्ता है, केवल असाधारण ही असाधारण साधारण दो जाता 
दे। अतः केवल चस्तु के असाधारणत्व या व्यंजन-प्रणाली के 
असाधारणत्व में ही काव्य समझ बैठना अच्छी समझदारी नहीं। 
इसी प्रकार की एकांगदर्शिता के कारण कवि के कर्मक्षेन्न से. 
सट्टद्यता घक्के देकर निकाल दी गई ओर कवि का कर्मचषेत्र जीवन 
के कर्मच्षेत्र से काटा जाने लगा। फालतू कल्पना और फाल्षतू, 
बुद्धि--जो संसार के किसी काम की न ठहरर--कविता के मेदान 
में दखल जमाने लगीं। जो कल्पना घर के प्राशियों तक के ठुःख. 
को इस रूप में न उपस्थित कर सकी कि हृदय द्रबीभूत होने का 
कुछ अभ्यास प्राप्त करता, उसे उस क्षेत्र में घुसने की राह क्या. 
खुल्त खेलने के लिये मेदान मिल गया, जिसमें विश्व की अनुभूति 
को भ्रत्यक्ष करनेवाली महती कल्पनाएँ अपना विकास दिखाती 
बआती थीं। एक कविजी किसी - राजा के सुयश की फेछ्तती हुई 
सफेदी से घबराकर कहते हैं--- है श् 





,१ | देखिए 'काब्य में प्राकृतिक इश्य चिंतामणि दूसरा मांग, 
छह]... . पु 


यृ०्ए रस-मीमौता 


यथा यथा से सुपशोडमिवर्द्धती छितां तिलोकीमिद कछु मुधतम्‌ । 
तथा तथा में हृदयं विदृवते प्रियाज्कालीघवलल्वशझाया ॥ 


--[ भोज-प्रबंध, श्लोफ ७०५ |: 


भला कहिए तो यह किसी हृदय की वास्तविक अनुभूति हो 
सकती है ? श्लोता के छदय पर इस उक्ति का कोई गहरा प्रभाव 
पद सकता है? क्या यश की शुद्धता का अनुभव चूने की कलई 
के रूप में ही हुआ करना है ? इस प्रकार बातें वनाने को लोग 
फबिता समझने लगे। फिर तो कविता सिके एक्त मजाक की 
चीज या शबदचानुरी मात्र रह गई । 'सखुनसंज' ओर शायर! 
एक ही चिटिया का नाम समभनेयाले मुसलमानों के आने पर 
सा: धारणा ओर भी जड़ पकड़ गई। पर जो सद्दय दें ये 
सूक्ति' प्रीग कबिता' को एक ही चीज नहीं समझ सकते। 
'मुभाषित' और 'भोजप्रबंध' की सब सृक्तियों कबिता नहीं कददला 
सकती। हा. भावों का उद्रफ करनेबाली रस-सूक्ति को अवश्य 
कातिना का सकते हैं । 

इस प्रकार अनुधुति को जबाब मिल जाने पर जब्र कल्पना 
ही का सहारा गए गया, सब स्वनःसंभवों वस्तु” की अपेक्षा 
'कॉविओटीछिनसिद बस की ओर कर्ियों का ध्यान अधिक 
गान लगा। उतप्रेज्षा की भग्मार रहने लगी--बस्तु और व्यापार 
पा गरम निरीक्षग ने रह गया। यहाँ पर यह विचार करना 


१ सथनविदग्य, छत सममझनेयाला । ] 

२ आाइद के शहिरिक खोड में मी दिखाई परनेयाले एट, 
पट आप दि पदार्थ ।] 

3 ूुपि शी पनननिशयता ये इल्यित पदाथ॑ नो बाहर नहों 
ट्ल्ाई दे।॥ केते कीलि का रंग 5 झाए मानना झादि । ] 


काष्प का छचप श्ण्प 


आवश्यक छुआ कि काव्य सें कल्पता का. स्थान कथा है. ओर 
'उसका उपयोग क्या है क्‍योंकि कुछ लोग काव्य को कल्पना की 
कीड़ा मात्र सात उसे पढ़े लिखों की गपचाजी कहा करते हैं.। 
>( काव्य का आम्यंतर स्वरूप या आत्मा भाव या रस है। अलं- 
कार उसके बाह्य स्वरूप हैं। दोनों में कल्पना का कास पड़ता है। 
“जिस प्रकार विभाव अनुभाव में हम उसका प्रयोग पाते हैं. उसी 
अकार रूपक, उठ्क्षा आदि अलंकारों सें सी । जब कि रस ही 
काव्य में प्रधान वस्तु है तत्र उसके संयोजकों में जो कल्पना का 
अयोग होता है वही आवश्यक ओर प्रधान ठहरा। रस का 
आधार खड़ा करनेबाला जो विभावन व्यापार हे कल्पना का 
अधान कर्मक्षेत्र वही है। पर वहाँ उसे अनुभूति वा रागात्मिका 
बृत्ति के आदेश पर कार्य करना पड़ता है। छसे ऐसे स्वरूप 
खड़े करने पड़ते हैं. जिनके द्वारा रति, हास, शोक, क्रोध, घुणा 
आदि स्वयं अनुभव करने के कारण कवि जानता है कि श्रोता 
भी अनुभव करेंगे। अपनी अनुभूति की व्यापकता के कारण 
मजुष्यमात्र की अनुभूति को तथा उसके विपयों को अपने हृदय 
में रखनेवाले ही ऐसे स्वरूपों को अपने सन में ज्ञा सकते हैं। 


आल लत है अर पक 
३ [मिलाइए काय्प में प्राकृतिक दृश्य,” चिंतामणि, दूसरा भाग, ए० २] 


विभाव 


विभाव 


कवि-कर्म-विधान के दो पक्ष होते हें--विभाव-पक्ष ओर 
भाव-पक्ष । कवि एक ओर तो ऐसी वस्तुओं का चित्रण करता 
है जो सन में कोई भाव उठाने या उठे हुए भाव को ओर जमाने 
में समर्थ होती हैं. ओर दूसरी ओर उन वस्तुओं के अनुरूप 
भावों के अनेक स्वरूप शब्दों द्वारा व्यक्त करता है । एक विभाव- 
पक्त है, दूसरा भाव-पक्ष । कहने की आवश्यकता नहीं कि' काव्य 
में ये दोनों अन्योन्याश्रित हैं, अतः दोनों रहते हैं। जहाँ एक 
दी पक्त का वर्णन रहता है. वहाँ भी दूसरा पक्त अव्यक्त रूप 
में रहता है। जैसे, नायिका के रूप 'या लखशिख का कोरा वर्णन 
में तो उसमें मी आश्रय का रति-भाव अ्रव्यक्त रूप में वर्तमान 
रइता है। पर काव्य में विभाव ही मुख्य है। भावों के प्रकृत 
आधार यथा विपय का कल्पना द्वारा पूर्णे और यथातथ्य प्रत्यक्षी- 
करण कि का सबसे पहला ओर सबसे आवश्यक काम है। जैसा 
पहले कद्दा जा चुका है, इसके अंतर्गत दो पत्त होते हैं-- 

(१) आलंबन ( भाव का विपय ) 

(२) आश्रय ( भाव का अनुभव करनेबाला ) 


११० हस-मीझांसा 


इनमें से प्रथम तो मनुप्य से लेकर कीट, पतंग, चृक्ष, नदी, 
पव॑त आदि खष्टि का फोई भी पदार्थ हों सकता है.। किंतु दूसरा 
इृदव-संपन्न मनुष्य ही होता है। प्राचीन कविगण इन हक फो 
स्वरूप प्रतिष्ठित करने में--इनका बिंव-पग्रहण कराने सें---< 
का प्र॒रा पूरा उपयोग करते थे। चाल्मीकीय रामायण को मैं 
आारयकाव्य का आदश मानता हूँ । उसमें राम के रूप, गुण, शील, 
स्वभाव तथा रावण की विरूपता, अनीति, अत्याचार आदि फा 
पूरा चित्रण तो मिलता ही है, साथ ही अयोध्या, चित्रकूट, दंडका- 
ग्ण्य आदि का चित्र भी परे ब्योरे के साथ सामने ध्याता है। 
एन स्थलों के वर्णन में हमें हाट, वाट, वन, पर्वत, सदी, निमीर, 
से, जनपद, टत्यादि ने जाने कितने पदार्थों का प्रत्यक्षीकरण 
मिलता ६ 
साटित्य के आचार्यों की दृष्टि में बन, उपचन, ऋतु आदि 
सगार के उद्दीपन' मात्र हैं; वे केबल नायक या नायिका को 
टेसाने या झूलान के लिये &। जब यही वात है तब फिर इसका 
संदिलिट चित्रश करके क्षाता को विबन्यद्रण! कराने से क्‍या 
प्रयोजन ? उनके नाम मिनाकर अबथन्यहेण करा दिया ; बस, हो 
गया। पर सोचने की बान ह कि झ्या प्राचीन कवियों ने इनका 
सगास एसी रूप में फिया ह ? क्या विश्वद्वदय वाल्मीकि ने वनों 
कर सटियों पादि का बणन इसी उर्ण्यस किया ६ ? क्‍या 


माधव आानिदास ने 'छुमारसंभव' के आरंस में ही छिमालयव 
का जो शिशद बर्गोन हिला है बंद केबल शआंगार फे उद्दीपन की 
धहाटि मे 6 ग्ी नाीं। थे यान पान नो प्रसंग-प्राम ४, ख्र्थोन 
हा एस भी परिग्धिति को अहिय फझर्नवाल 7। इनके बिना 
चालिय तीर “सर्गइिन शुत्य में रा? सालुस होने ह। इस पर यों 
एक ही ट/िए। राग चर राइनश के दो चित 'यापके सामने | । 
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ध्यूक सें केबल दो मूर्तियों के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है. और 
दूसरे में पयरिवनी के द्वम-लताच्छादित तट पर पणु-छुटी 
(वमने दोनों भाई बैठे हैं। इनमें से दूसरा चित्र परिस्थिति को 
(लिए हुए है, इससे उसमें हमारे भावों के लिये अधिक विस्तृत 
आलंचन है । हमारी परिस्थिति हमारे जीवन का आलंबन है 
अतः उपचार से वह हमारे भावों का भी आलंबन है। उसी 
'परिस्थिति में--उसी संसार में--उन्हीं दृश्यों के बीच जिनसे हम 
रहते हैं, राम-लक्ष्मण को पाकर हम उत्तके साथ तादात्पय-संबंध 
का अधिक अनुभव करते हैं, जिससे 'साधारणीकरण” पूरा पूरा 
होता है | 
पर प्राकृतिक वर्णन केबल अंग-रूप से ही हसारे भावों के 
-आलंवस नहीं हैं, स्वतंत्र रूप में भी हैं। जिन प्राकृतिक दृश्यों के 
बीच हमारे आदिस पूर्वेज रहे ओर अब भी मनुष्यजाति का 
अधिकांश ( जो नगरों में नहीं आ गया है ) अपनी आयु व्यतीत 
करता है, उसके प्रति प्रम-भाव पृ्व-साहचय के प्रभाव से संस्कार 
या वासना के रूप सें हमारे अंतःकरण में निहित है। उसके 
दर्शन या काव्य आदि में प्रदर्शन से हमारी भीतरी प्रकृति का 
जो अनुसंजन होता है चह अस्वीकृत नहीं किया जा सकता । इस 
अमनुरंजन को केवल किसी दूसरे भाव का आश्रित था उत्तेजक 
कहना अपनी जड़ता का ढिंढोरा पीटना है.। जो प्राकृतिक दृश्यों 
को केवल कासोहीपन की सासप्री समझते हैँ उत्तकी रुचि भ्रष्ट हो 
गई है ओर संस्कार-सापेक्ष है। मैंने पहाड़ों पर या जंगल्षों में 
घूमते समय बहुत से ऐसे साधु देखे हैं जो लहराते हुए हरे भरे 
लँगलों, स्वच्छ शिलाओं पर चाँदी स ढलते हुए भरनों, चोकड़ी 
भरते हुए हिरनों ओर जल को भ्ुककर 'चूमत्ती हुई डालियों पर 
ऋलरव कर रहे विहंगों को देख मुग्ध हो गए हैं । काले मेघ जब 


११२ रस सीमांतधा 


अपनी छाया डालकर चित्रकूट के पव॑तों को त्तीलव्॒ण कर देते हैं तब 
नाचते हुए नीलकंठों (मोरों ) के देखकर सश्यताभिमान के 
कारण शरीर चाहे न नाचे, पर सन अवश्य नाचने लगता,है। 
इसमें फाई संदेह नहीं कि ऐसे दृश्यों को देखकर हप होता है के 

हुप एक संचारी भाव है। इसलिये यह मानना, पड़ेगा कि उसके 
मृल में रति-भाव वतमान है, ओर वह रति-भाव उन हृश्यों के 
प्रत्ति है । । 


रीति-प्थों की बदलित ग्स-दृष्टि परिमित हो जाने से उसके 
संयोजक विषयों में से तो “उद्दीपन! में डाल दिए गए और 
कुछ भावन-त्ेत्र' से ही निकाले जाकर “अलंकार” के हाते में होंके 
दिए गए। इसी व्यवस्था के अनुसार वस्तुओं के स्वाभाविक रूप 
आर क्रिया का बणन ्वभावोक्ति' अलंकार हो गया; जैसे 
लटका का खलना, चीत का पूँछ पटककर ऋपटना, हाथी कां 
गंटस्थल रगद़ना इल्यादि । पर मैं इन्हें प्रस्तुत ब्रिपष मानता हे 
लिस पर अअप्रस्तुत विधयों का उद्मेज्ञा प्यादि द्वारा आगेप हो 
सफता 5 । बातरल्य गनि-भाव के प्रदर्शन में यदि बच्चे की 
काश का बशान दो तो क्या बह अलंकार मात्र होगा? प्रस्तुत 
एय विपय पलकार नर कहा जा सकता। वह सब स्स के 
झंगाजाएा मे मे हक ; उसकी शोभा मात्र चढानवाला नहीं। में अलं- 
कार की केबल संशन-प्रणाली शात्र मानता #ईं; मिसके अंतर्गत 
कर दिसी सम्तु का यमन किया जा सकता £। बन्न-निर्दश 
आप पड दा पार मऊ । हम सेफ कअताफार एस मिन्हें 
आ्पियार ने बना घाहिए; जैसे स्मावोक्ति, अनिदायोक्ति से भिन्न - 
युति, एशल इयादि। सारांश बट कि स्वभावोक्ति अलंकार 


5०83 नह हल बाएं पाए ५० ््र7ः री न झा प्रो ऊर 3४ ल्‍- 
हो 8 दिव इैहा मा इमझा शझाक शाफ सब्र भी नहीं स्थिर को 
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ऋका। कुछ लोग अलंकार” का चहुत व्यापक अथ लेने लगे हैं । 
इन सब बातों का विस्तृत विवेचल फिर कभी किया जायगा ।१ 

मनुष्य शेप प्रकृति के साथ अपने रागात्मक संबंध का विच्छेद 
करने से अपने आनंद की ज्यापकता को नष्ट करता है। बुद्धि की 
व्याप्ति के लिये मनुष्य को जिस प्रकार विस्दृत ओर अनेकरूपात्मक 
ज्षेत्र मिला है उसी प्रकार भावों' ( मन के वेगों ) की व्याप्ति के 
लिये भी । अब यदि आल्स्य या प्रमाद के कारण मनुष्य इस 

द्वितीय क्षेत्र को छंकुचित कर लेगा तो उसका आनंद पशुश्नों के 
आनंद से विशाल किसी प्रकार नहीं कह जा सकेगा। झअत्त: यह 
सिद्ध हुआ कि वन, पवत, नदी, निर्ेर, पशु, पक्ती, खेत, बारी 
इत्यादि के प्रति हमारा प्रेम स्वाभाविक है, या कम से कम वासना 
के रूप में अंतःकरण में निद्वित है 

पर प्रस की प्रतिष्ठा दो प्रकार से होती हे--( १) सुंदर रूप के 
अनुभव द्वारा ओर (२) साहचर्य द्वारा। सुंदर रूप के आधार 
पर जो प्रम-भाव या लोभ ( मेरे मानस-कोश में दोनों का पअर्थ 
प्रायः एक ही निकलता है ) प्रतिष्ठित होता है. उसका छेतु संलच्षय 
दीता है ; ओरं जो केवल साहचय के प्रभाव से अंकुरित ओर 
थल्लवित होता है. वह एक अकार से हेतु-ज्ञान-शुन्य द्ोता है। यदि 
कस किसी किसान को उसकी झोपड़ी से हटाकर किसी दूर देश में 
ले जाकर राजभवन में टिका दें तो वह उस भोपड़ी का, उसके 
छुप्पर पर चढ़ी हुई कुम्हड़े की वेल का, सामने के सीम के पेड़ 
का, द्वार पर वेँघे हुए 'चौपायों का ध्यान करके आँसू बहांएगा। 
चह यह कभी नहीं समझता कि भेरा कोपड़ा इस राजभवन से 
. झुँदर था ; परंतु फिर भी मोपड़े का प्रेम उसके हृदंय में बना हुआ 


१६ देखिए, ऊपर पृष्ठ ४६-४० । ] 
रथ 


११४ रप-मोमांता 


है। यह प्रम रुप-सींदर्यंगत नहीं है; सशथ्या स्वाभाविक और 
देतु-्ञान-शुत्य प्रेम है। इस प्रेम को रूप-सौंदर्यगत प्रेम नहीं 
पहुँच सकता । ) 


इससे यह स्पष्ट हे कि 'अपने सुख-विज्ञास के अथवा शोभा ) 
कौर सजावट की अपनी रचनाओं के आदर्श को लेकर जो प्रकृति 
के चेत्र छा अवलोकन करते हैं और अपना प्रमानंद्‌ केवल इन 
शब्दों में प्रकट करते हैँ कि-- 'अहाहा ! कैसे ज्ञाल-पीले 
ग्रीर सुंदर फूल खिले हैं, पेड़ किस प्रकार यहाँसे चद्दों चक 
एक पंक्ति में चलते गए हैँ, लताओं का कैपा सुंदर मंडप ता 
बन गया है, फेपी शीतल, मंद, सुगंध हवा चल रही छे! 
उसका प्रम कोई प्रेम नहीं--उसे अधूरा समझना चाहिए । दे 
प्रकृति के सच्चे उपासक नहीं। वे तमाशप्रीन हैं, और फेवल 
अनोसापन, सजावट था चमत्कार देखने निकत्तते हँ। उनका 
देय मनुष्यप्रवर्तित व्यापारों में पढ़कर इतना कुंठित हो गया है 
में उन सामान्य प्राकृतिक परिस्थितियों में जिनमें, जत्यंत 


ब्-न्बक + 
(०8: /५ 
हि 


पादिम इलय में मनुम्यजाति ने अपना जीवन व्यतीत किया था 
सथा उस प्राचीन सानवच्यापारों में जिनमें वन्‍य दशा से निकलकर 
या अपने निर्याद ओर रक्षा के लिये लगी, लीन पोने की वृत्ति दव 


ता यों कदिए कि उनमें करोड़ों पीढ़ियों को पार करके 
कामवाली 'अंतस्सयायर्तिनी बढ प्यव्यक्त स्मृति नहीं रह गई जिसे 
वासना या सरदार कहते £। वे वइऋभटक, सजावट, संसों की 
बम एम ४, कलाओं की बारीफी पर भत्ते दी मुग्ध दो सकते हों, 

पर सरभे साददय सर्दी कद जा सकते । 

के दी, झमर पटपरों, पदाए के ऊबद-सावद किनारों 

जदि झे झाएं में सत्रा स्राकर्षिन करनेयाली कोई छाद 


विभाव १३६ 


'नहीं होती ? जो फारसकी चाल के वगीचों के गोल चौखूँ टे कटाव, 
सीधी सीधी रविशें, मेहँदी के बने भद्दे द्ाथी-धोड़े, काट-छाॉटकर 
सुडौल किए हुए सरो के पेड़ों की कतारें, एक पंक्ति में फूले हुए 
गुलाव आदि देखकर ही बाह॒वाह करना जानते हैं उनका साथ 
सच्चे भावुक सहृदयों को पेसा ही दुःखदायी होगा जैसा सज्जनों 
को खल्ों का। हमारे प्राचीन पूर्वज भी उपचन ओर वाटिकाएँ 
लगाते थे । पर उनका आदर्श कुछ और था। उनका आदर्श 
वही था जो अब तक चीन ओर योरप में थोढ़ा चहुत चना हुआ 
है । आजकल के पार्कों में हम भारतीय आदर्श की छाया पाते हैं। 
हमारे यहाँ के उपवन वन के प्रतिरूप ही होते थे। जो बचों में 
जाकर प्रकृति का शुद्ध स्वरूप ओर उसकी स्वच्छंद क्रीड़ा नहीं देख 
सकते थे वे उपचनों में ही जाकर उसका थोड़ा बहुत अनुभव कर 
' क्लेते थे। वे स्वेत्र अपने को ही नहीं देखना चाहते थे। पेढ़ों को 
मनुष्य की कवायद करते देखकर द्वी जो मनुष्य प्रसन्न होते हैं वे 
अपना ही रूप सर्वत्र देखना चाहते हैं; अहंकार-बश अपने खे 
बाहर प्रकृति की ओर देखने की इच्छा नहीं करते । 

काव्य का जो चरम लक्ष्य सब भूत:को आत्मभूत कराके अलु- 
भव कराना है ( दर्शन के समान केवल ज्ञान कराना नहीं ) उसके 
साधन में भी अहंकार का त्याग आवश्यक है। जब तक इस 
अहंकार से पीछा न छूटेगा तब तक प्रकृति के सब रूप मनुष्य की 
अनुभूति के भीतर नहीं आ सकते । खेद है कि फारस की उस 
महफिली शायरी का कुसंक्कार भारतीयों के हृदय में ,भी इधर 
बहुत दिनों से जम रहा है जिसमें चमन,. गुल, घुलबुल, लाला, 
नरगिस आदि का ही कुछ वर्णन विलास की सामग्री के रूप में 
होता है--कोह, वयावान आदि का उल्लेख किसी भारी विपत्ति- 
था दुर्दिन के ही प्रसंग में मिलतों है। फारस में क्या और पेड़-पोदे “ 


११६ श्स-मीर्मांसा 


नहीं होते ? पर उससे वहाँ के शायरों को कोई मतलब नहीं। 
अलवबुर्ज जैसे सुंदर पहाड़ का विशद्‌ वर्णन किस फारसी काव्य 
में है? पर दघर वाल्मीकि को देखिए। उन्‍होंने प्राकृतिक . 

दृययों के वणन में केवल मंजरियों से छाए हुए रसालों, सुरभित है 
सुमनों से लददी हुई मालती-लताओं, मकरंद-पराग-पूरित सरोजों 
का ही वर्णन नहीं किया ; इंगुदी, अंकोट, तेंदू , बबूल ओर बहेड़े 
आदि जंगली पेढ़ों का भी पूर्ण तल्लीनता के साथ वर्णन किया 
है। दसी प्रकार योरप के कवियों ने भी अपने गाँव के पास से 
यहते हुए नाले फे किनारे उगनेवाली काढड़ी या घास तक का नाम 
धाँखों में आस भरकर लिया है* । इससे स्पष्ट है कि मलुप्य को 

इसके ब्यापार-ार्त से घाहर प्रकृति के विशाल और विरतृत क्षेत्र में 
ले जाने की शक्ति फारस की परिमित काव्य-पद्धति में नहीं है-- 
भारत ओर सोरप की पद्धति में है । 


स्वाभाविक सदादयता फेवल अद्भुत, अनूठी, चमत्कारपूर्ण 
विशद या असाधारण वसुओं पर मुग्ध होने में द्वी नहीं है। जितने 

आदमी मेंटाघाट, गुलमर्ग आदि देखने जाते हूँ वे सब्र प्रकृति के 
सच्च आराधक नहीं होते ; अधिकांश फेवचल तमाशवीन हते हैं । 
केवल 'पसाधाग्णत्व के साज्षाकार को यह रुचि स्थुल और भद्दी 
है, भौर हृदय के गदरे वलों से संबंध नहीं रखती। जिस रुचि 


8 3, 4५ 


से प्रेगित दापर तोग 'आनशबाजी, जलूस बगेरद देखने दोड़ते 
ई गद बदी रुति /। काव्य में दसी असाधारणतल ओर चमत्कार 
हरे छगड़ी रधि के कारण बहुत से लोग अतिशयोक्तिपूर्ण अशक्त 
धाएएें में ही झाउयस्य समझने छगे। कोई विद्दारी के विरद-बरगन 
धार सिर दिलाता है, कोई शा ही. कमर गायय होने पर बाह- 


ः 


8 ॥ 


क्र 
5 


के कंक ता श्ग और ल्‍. प्र्ता 
है देलिंद रर्एंगरय को शिदमोडीशन हू एरेयेजर! शीर्षक कपिया )] 


ध्जड.. 


पिभाव ९१७ 


वाह करता है। कालिदास मे अत्यंत प्राकृतिक ढंग से रथ को 
धूल्र के आगे निकाला' तो भूषण ने थोड़े को छोड़े हुए चोर से 


/ एक तीर आगे कर दिया* | पर मुबालगा जहाँ हृद से ज्यादा 


>्ला 


वढ़ा कि सज़ाक हुआ। खेद है कि उद्‌ की शायरी ऐसे छी 
मजाक की सूरत में आ गई । 
सारांश यह कि केवल असाघधारणत्व-द्शेन की रुचि सच्चो 
सहृदयता की पहचान नहीं है। शोभा ओर सौंदर्य की भावना के 
साथ साथ जिनमें मनुष्यजाति के उस समय के पुराने सहचरों 
की वंशपरंपरागत स्व्ृति वासना के रूप में वनी हुई है, जब चह्‌ 
प्रकृति के खुले ज्ञेत्र में विचरती थी, वे ही पूरे सहृदय फट्दे जा 
सकते हैं। पहले कह आए हें कि वन्य और ग्रामीण दोनों 
प्रकार के जीवन प्राचीन हें, दोनों पेड़-पोदों, पशु-पत्षियों, लदी- 
नालों और पव त-मेदानों के बीच व्यतीत होते हैं, अतः प्रकृति 
के अधिक रूपों के साथ संबंध. रखते हैं। हम पेढ़-पौदों और 
पशु-पक्षियों से संबंध तोड़कर नगरों में आ वसे ; पर उनके विना 
रंहा नहीं जाता । हम उन्हें हर वक्त पास न रखकर एक घेरे में 
बंद करते हैं,औओर कभी कभी मन वहलाने को उनके पास चले जाते 
हैं। हमारा साथ उनसे भी छोड़ते नहीं वनता। कबूतर हमारे 


घर के छज्जों पर सुख से सोते हें: 


4 [आस्मोद्धतैरपि रजोमिरद्धनीया धावस्त्यमी सुगजवादमयेव रघ्या: 
-- भभिक्षानशाकुन्तल,' १॥८ | 

२[ जिन चढ़ि आगे को चलाइत तोर, 
तीर पुक भरि तऊ तीर पीछे दी परत हैं । 
. ,. -- शिवभूषण, ३७२ ।.] 


८ रस-मीमांघा 


तां फस्याश्चिद्वनवलगी सुप्तपारावतायां 
नीता रात्रि चिरविलसनात्खिन्नविद्युत्तलत्रः 
- मेघदूत, पूर्वमेघ, ४२ । ] ५ 
गौरे हमारे घर के भीतर आ बेठते हैं, बिल्ली अपना हिस्सा 
या तो स्वान्‍न्याईँ फरके माँगती है या चोरी से ले जाती है, 
कुत्ते घर फी रखवाली करते ४ आओर वासुदेवजी कभी कभी 
दीवार फोड़कर निकल पढ़ते हैं। वरसात के दिलों में जब सुरखी- 
घूने की कदाई की परवा न करके हरी हरी घास पुरानी छत पर 
निकल पड़ती है तब मु्े उसके प्रेम का अनुभव होता है। चह 
मानों एमें टे़ती हुई आती दे और कहती है कि तुम मुकसे क्‍यों 
दूर दूर भागे फिरते ही ? 

चनों, पर्वतों, नदी-नालों, कछारों, पटपरों, खेतों, खेतों की 
सालियों, पास के बीच से गई हुई हुर्स्यों, हल-चेलों, कोपड़ों 
आर क्षम में लगे हुए किसानों इत्यादि में जो आकर्षण हमारे 
छिसे है कु हमारे पअंतःकरण में नि्चित वासना के कारण है, 
यसाधारण चमत्हार था अपूर्त शोभा के कारण नहीं। जो 

फेयल पायस की इरियाल्ी ओर बसंत के पुष्पनदास फे समय ही 
यनों और गोतों फो देखऋर प्रसन्न धो सकते हैं, जिन्हें केबल 
मंजरी-मंटित ससालों, प्रकुल फर्दवों मोर सघन मालती-ऊुंजों का 
एि दे्शन प्रिय लगता |, प्रीप्स के खुले हुए पटपर, खेत ओर 


मेरान ख््ह... इे0 दिर न ् पत्र 2० न नंगी ग्रद्तावर्ल श ध्धी शासनत्रयल 
मभेराने, शिश्िर ही प्न-बविद्दीन सेंगी पुक्षाबली और झाइ-्यबूत 
न्द्गु की] सिने कफ पक पल भी स्प्श हे नहीं े उसकी प्र्य 
धादि विन दिस की झुए भी राधा नहीं करते उनकी प्रग्नत्ति 


क आ री किक ् आन विलास 
गएसी सगगनी चादिए। थे फैयल अपने बिलास या ख़ुख की 
पा ० कल पक 33 30% न्ज्ज्ञ+ जप ड् सरसय “>१5 नव फमी ० 35० 
गंगा कहावत से इटूत ४। उनसे उस सत्य का कमी ४ जा 


के 


डपा दाएर दे शा दा फिशगउटा णर्गगरः द्ारा लीन करे हक 
ान्ाद ह खाद समाहरसा का अनुभाव दारा लाने पारपा 


चाप दि धियना हा चाभाम भेती ह। ने पूर्र भत्ता, फयो 
गंसगता छू पिमुर हा घाभान दता ४। सफूम सत्ता, क्‍या 


विभाव १९४६ 


“भौतिक क्‍या आध्यात्मिक, एक द्वी परम सत्ता या परस भाव के 
अंतर्गत है, 'अतः ज्ञान या तर्क-चुद्धि छरा हम जिस अठ्त भाव 
/ तक पहुँचते हैँ उसी भाव तक इस सत्ता! शुश के चल पर 
हमारी रागात्मिका वृत्ति भी पहुँचती है। इस प्रकार &ततः दोनों 
वृत्तियों का समन्वय द्वो जाता है। यदि हम ज्ञान द्वारा सर्वभूत 
को आत्मचत्‌ जान सकते हूं त्तो रागात्मिका घृत्ति द्वारा उसका 
छझनुभव भी कर सकते हैं । तके-बुंद्धि से हारकर परम ज्ञानी भी 
इस स्वानुभूति? का आश्रय लेते हैं। अतः परमार्थ दृष्टि से दर्शन 
श्रौर काव्य दोनों अंतःकरण की भिन्न भिन्न वृत्तियों का आश्रय 
लेकर एक ही लक्ष्य की ओर ले जानेवाले हैं । इस व्यापक दृष्टि 
से काव्य का विवेचन करने से लक्षश-प्रंथों में निर्दिष्ट संकीर्णता 
कहीं कहीं बहुत खटकती है। वन, उपवन, चॉदनी इत्यादि को 
दांपत्य रति के उद्दीपन मात्र मानने से संतोष नहीं होता । 
पहले कहा जा चुका है कि रस के संयोजक जो विभाव आदि 
हैं वेह्दी कल्पना के प्रधान क्षेत्र हं। कवि की कल्पना का पूर्ण 
विकास उन्हीं में देखना चाहिए। पर वहाँ कल्पना को कवि को 
अलुभूति के आदेश पर चलना पड़ता है, उसकी श्रे्ता कवि की 
सहृदयता से संदंध रखती है, अतः उस कृत्रिमता के काल में 
जिसमें कविता केवल अभ्यास-गम्य समभी जाने लगी, कल्पना 
का प्रयोग काव्य का प्रकृत स्वरूप संघटित करने में कम होकर 
अलंकार आदि वाह्म आडंबर फेलाने में अधिक होने लंगा। पर 
विभावन द्वारा जब वसतु-प्रतिष्ठा पूर्ण रूप से हो ले तव आगे और 
चुछ होना चाहिए। विभाव वस्तु-चित्रमय होता है; अतः जहाँ 
“ बस्तु ओता या पाठक के भावों का आलंबन होती है वहाँ 
अकेला उसका पूर्ण चित्रण ही काव्य कहलाने में समथ हो 
सकता है | पिछले कवियों में इस वस्तु-चित्र का विस्तार क्रमशः 


१२० शइस-मीमांसा 


कम होता गया। प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण में वाल्मीकि, कालि* 
दास, भवभूति आदि सच्चे कवियों की कल्पना ऐसे रूपों की 
योजना करने में, ऐसी वस्तुएँ इकट्ठी करने में प्रयुक्त होती थी 
जिनसे किसी स्थल का चित्र पूरा होता था, और जो श्रोता के 
भाव का स्वयं आलंत्रन होती थीं। वे जिन दृस्यों को अंकित 
फर गए हैं उनके ऐसे ब्योरों को उन्होंने सामने रखा है जिनसे 
शक भरा-पूरा चित्र सामने आता है। ऐसे दृश्य अंकित करने कहे 
लिये प्रकृति के सूह््म निरीक्षण की आवश्यकता होती है ; उसके 
ग्बर्धप में इस प्रकार तललीन होना पड़ता है कि एक एक व्योरे 
पर ध्यान जाय । उन्हें इस बात का अनुभव रहता था कि कल्पना 
फे सद्दारे चित्र के भीतर एक एक वस्तु ओर व्यापार का संश्विष्ट 
रूप में भगना जितना जरूरी ६ उत्तना उपभा आदि ठंढना नहीं। 
इसी से उनके चित्र भरेयरें ४, ओर इधर के कवियों ने जहा 
परंपरा-पालन के लिये ऐेसे चित्र ख्रींचे भी द बहों वे पूण स्िन्र 
फ्या, सित्र भी नदीं हुए हैं। उनके चित्र (यदि चित्र कहे जा सकें) 
ऐसेफी हुए ८ जैसा किसी चित्रकार का अधूरा छोड़ा हुआ 
लित्र ; जिसमें कटी एक रेखा यहों लगी है, कहीं वद्धाॉं--छह्ी 
कद रस भरा जा सका ट्रै, कहीं जगह खाली है। चित्रकला के 
गद्घागहस बास की परीक्षा हों सकती दे। वाल्मीकि के 
पर्मन हो कीजिए आर जा जो बलाए जाती जाये उनकी 
न पथानी से पद करने चलिए कि कोट वस्तु छूटन 
पझ चित्र संगया १ ।। अब गास्वामी तलसीदास्जी 





चत्र रुख्या १ 


| 


पु 
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खेद है कि जिस कल्पना का उपयोग झुझ्यतः पदार्थों का 
“ऋप संवटित करने, प्राकृतिक व्यापारों को प्रत्यक्ष करते और इस 


 श्रक्ार किसी च्श्य-खंड के ब्योरे पूरे करने सें होना चाहिए था 


उसका प्रयोग पिंछले कवियों ने उपमा, उपेक्षा, दृर्शत आदि 
को उद्भधाचना करने में ही अधिक किया। महाकवि साध प्रवंध- 


रचना में जेसे कुशल थे वैसे ही उसके पक्तपाती भी थे; पर 


उसकी प्रवृत्ति हम प्रस्तुत वस्तु-विन्यास की ओर कम ओर अल- 
कार-योजना की ओर अधिक पाते हैं। उनके दृायन्वणन में 
वाल्मीकि आदि प्राचीन कवियों का सा प्रकृति का रूप-विश्लेषण 

नहीं है ; उपमा, उ्तत्षा, दृष्टांत, अथातरन्यास आदि की भर- 


"सार है। उदाहरण के लिये उनके प्रभात-वर्णन से कुछ श्लोक 


दिए जाते हैं-- 
अरुण नलनराजी मुग्घदस्तागअपादा बहुलमघुपमाला कज्जलेन्दीवरात्ी | 
अनुपतति विरावः पत्रिया व्याइरन्ती रतनिमचिरणाता पूर्व उन्ध्या सुतेव ॥ 
विततपृथुवरत्रातुल्यरूपमंयूखिः कलश इब गरीयानू दिग्मिराकृष्यमाणः । 
ऋकतचपलबिददृज्ञालापकोलाइलाभिजलनिधिजलमध्यादेष उत्तायतेडक॑ ॥ 
अजति विष्रयमक्त्णामंशुमाली न यावत्‌ तिमिरमखिलमस्तं तावदेघाइक्णेन | 


परपरिभमवितेजस्तन्वतामाशु कठे प्रभवति हि विपक्षोन्छेदमग्रेमरो5पि ॥ * 


५ अरुणकसलरूपो कोमल द्वाथ-पैरवाली, सछुपमाजारूपी फउनल्न- 
सुक्त कमब-लेन्नवाली, पद्चियों के कक्षरवरूपी रोदनवाली यह प्रभातनेला 
सद्योजात बालिका के समान रातिरूपी अपनी माता की ओर लपकी था 
रही है । मिस प्रकार घड़ा स्ींचते समय स्थ्रियाँ कुछ कोलाहल करती दें 
डसी प्रकार के पढ़ियों के कोज्ाइल से पूर्ण दिशारूपी स्त्रियाँ, दूर तक 
फैली हुई किरणरूपी रस्सियों से, सूर्यरूपी घड़े को बॉधकर बढ़े भारी 
-कल्नश के समान समुत्र के भीतर से श्वींचकर ऊपर निकाल रही हैं । 
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जो भाव चित्त में उद्ित हुआ वह वाच्य द्वारा स्पष्ट कह दिया 
गया | यही बात यदि यों कही जाय कि 'तालाव के उस किनारे" 
पुर खिले कमल ऐसे लगते हैं मानों प्रभात के गगन-तट पर की 
सलाई” तो सौंदय का आव स्पष्ट न कहा जाकर दूधरी ऐसी 
वस्तु सामने ला दी गई जिसके साथ भी वैसे ही सोदय का 
भाव क्या हुआ दे। एक में भाव वाच्य द्वारा प्रकट किया गया 
दूसरे में अलंकार-रूप व्यंग्य द्वारा । इससे स्पट है कि दृश्य-वर्णन 
करते समय कवि उपमा, उलद्मोक्षा आदि द्वारा बण्य वस्तुओं के 
मेल में जो दूसरी बल्तुएँ रखता है सो फेचल भाव को तीत्र करने 
के लिये। अतः थे दूसरी बरतुएँ ऐसी होनी चाहिए जिनसे प्रायः 
स्व भ्ुष्यों के चित्त में वे ही भाव उदित होते हों जो बरण्ये 
चस्तुओं से होते हैं। यों ही खिलवाड़ के लिये बार चार प्रसंग- 
प्राप्त वस्तुओं से श्रोता या पाठक का ध्यान हटाकर दूसरी वस्तुओं 
की ओर ले जाना, जो मेसंगालुकूल भाव उद्दी्त करने सें भी 
सहायक नहीं काव्य के गांभीय और गौरब को नए करना है, 
उसकी मर्यादा विगाड़ना है। इसी प्रकार बात बात में अहाहा !. 
फैसा' मनोहर है ! कैसा आह्ादजनक है !? ऐसे भाबोद्रार भी 
भहदपन से खाली नहीं, और काव्य-शिष्टता के विरुद्ध हैं । तात्पर्य 
यह कि भावों की अजुभूति सें सहायता देने के लिये केबल कहीं 
कहे उपसा; उत्येज्ञा आदि का प्रयोग उत्तना ही उचित है जितने 
से बिंव अहण करने में, दृश्य का चित्र हृदयंगम करने में, श्रोता 
था पाठक को बाघा न पड़े । ह 


“77 जहाँ एक व्यापार के भेल में दूसरा व्यापार रखा जाता है 
वहाँ या तो ( क ) प्रथम व्यापार से उत्पन्न भाव को अधिक तीछ' 
करना होता है ; जैसे, हिलती हुई मंजरियाँ मानों भौंसें को पास. 


' विभाद १२५ 


निरीक्षण करने लगे उस समय पाले से घुँघली पड़ी हुई चाँदनी' 
उन्हें ऐसी दिखाई पड़ी जेसी धूप से साँवली पड़ी हुई सीता--. 
! ब्योत्ल्ता तुपारमलिना पौर्णमास्यां न सालते | 

हर सीतेव चातपश्यामा लक्ष्तते न तु शोभते॥ 


' इसी प्रकार सुग्रीव को राज्य देकर माल्यवान्‌ पर्वत पर 
निवास करते हुए, सीता के बिरह्‌ में व्याकृुल, भगवान्‌ रामचंद्र 
को वर्षा आते पर प्रीष्म की धूप से संतप्त पृथ्वी जल से पूरा 
होकर सीता के समान आँसू धहाती हुई दिखाई देती है, काले 
काले बादलों के बीच में चमकती हुई विजली रावण की गोद 
में छुटपटाती हुईं वेदेही के समान दिखाई पड़ती है. ओर फूले 
हुए अज़ुन के बृत्तों से युक्त तथा केतकी से सुगंधित शेैल ऐसा 
लगता है जैसे शत्र से रहित होकर सुप्रीच अभिषेक की जलधारा 
से सींचा जाता हो | यथा-- 

एपा. भर्मपरिक्लिष्टा.. नववारिपरिप्लुता । 
सीतेव शोकसन्तमा मही वाष्पं , विमुझ्ञति॥ 
नाज्मेघाश्रिता विद्युतकुरन्ती प्रतिमाति माम्‌ | 
स्फुन्ती रावणास्याहः वैदेदीव तपस्विनी ।॥ 
एव फुल्लाजुन: शैलः केत्तकीरघिवासित्तः | 
सुमीव इव. शान्तारि्घारामिरमिषिथ्यंते ॥ 


ऐसा अनुमान होता है कि कालिदास के समय से, या उसके 
कुछ पहले ही से, दृश्य-बर्णुत के संबंध भें कवियों ने दो मांगे 
निकाले | .स्थल-्वणन सें तो वस्तु-चर्णन की सूक्मता कुछ दिनों" 
५०७ पक वैसी ही वनी रही, पर ऋतु-वर्णन में चित्रण उतना 

आवश्यक नहीं समझा गया जितना कुछ इनी-गिनी वस्तुओं का 
कथन सात्र करके भावों के उद्दीपन का -चर्सुन.। जान पढ़ता .है 
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एक पर्वेत-स्थली का दृश्य वर्णन करके किसी को छुनाइए | फिर 
अद्दीने दो महीने पीछे उससे उसी दृश्य का कुछ वर्णन करने के 
लिये कहिए। आप देखेंगे कि उस संपूर्ण दृश्य की सुसंगत 
7 योजना करनेवाली वरूओं ओर व्यापारों में से शायद ही किसी 
का उसे स्मरण हो | इसका सतलव यही है कि उस वर्णन के 
जितने अंश पर हृदय की तल्लीसता के कारण प्रा ध्यान रहा 
उसका संरकार बना रहा; ओर इसलिये संकेत पाकर उसकी तो 
घुनरुद्भावना हुईं, शेष अंश छूठ गया । 
खेद - के साथ कहना पढ़ता है कि हिंदी की कविता का 
उत्थान उस समय हुआ जब संस्कृत-काव्य लक्ष्यच्युत हो चुका 
था | इसी से हिंदी की कविताओं सें प्राकृतिक दृश्यों का वह 
सूक्ष्म वर्णन नहीं मिलता जो संस्क्षत को प्राचीन कविताश्ों सें 
पाया जाता है। केशव के पीछे तो प्रवंध-काव्यों का वनना एक 
प्रकार से बंद ही हो' गया। आचाय. बनने का ही होसला रह 
गया, कवि बनने का नहीं। अलंकार ओर नायिका-भेद के लक्षण- 
ग्रंथ लिखकर अपने रचे उदाहरण देने में ही कवियों ने अपमे 
फाय की समाप्ति सान ली। रीतिप्रंथ लिखने के कारण ही संस्कृत 
भें कोई कवि नहीं कहलाया । साहित्य के थआचार्यों में सब कवि 
नहीं थे। ऐसे फुटकर पद्य-रचयिताओं की परिमित कृति में 
श्राकृतिक दृश्य दूँढ़ना ही व्यथ है। ःगार के उद्दीपन के रूप में 
चपदकऋतु' का वर्णन अवश्य कुछ मिलता है; पर उसमें बाह्य 
श्रक्ृति के रूपों का भ्रत्यक्षीकरण मुख्य नहीं होता, नायक-नायिका 
का असोद था संताप ही मुख्य होता है। अब रहे दो-चार 
आख्यानकाव्य | उनमें हृश्य-चशन को स्थान ही बहुत कम दिया: 
गया है । अगर कुछ- वर्णन परंपरा-पालन की दृष्टि से है भी तोः 


वह अलंकारपधान है। उपसा, उल्मेत्ञा आदि की मेरमार इस 
९, 


१२घ८ रस-मीमांधा 


दशा हुई कि दो दो वस्तुओं को लेकर सांग रूपक बाँधते चले 
जाते हैं, वे किसी वात में परस्पर मिलती-जुलती भी हैं या नहीं: 
इससे कोई मतलब नहीं, सांग रूपक की रस्म तो अदा हो रही 


है। दूसरी वात विचारने की यह है कि संध्या-पमय अस्त होते ५ 


हुए सूर्य को देख मंखक कवि के हृदय में किसी भाव का उदय ' 
हुआ या नहीं, उनके कथन से किसी भाव की व्यंजना होती हैं 
या नहीं ? यहाँ अस्त होता हुआ सूर्य 'आलंवन” और कवि ही 
खझाश्रय माना जा सकता हे। पर मेरे देखने में तो यहाँ कवि का 
हृदय एकद्स तटस्थ है। उससे सारे वर्णन|से कोई मतलब ही 
नहीं | उसमें रति, शोक आदि किसी भाव का पता नहीं लगता | 
ऐसे पद्मों को काव्य में परिगशित देख यदि कोई “वाक्य रसात्मक॑ 
काव्यम” की व्याप्ति में संदेह कर बैठे तो उसका क्‍या दोप ? 
“ललाई के बीच सूर्य का विंब समुद्र के छोर पर डूबा और तारे 
छिटक गए” इतना ही कथन यदि प्रधान होता तो वह दृश्य कवि 
शोर श्ोता दोनों के रति-ममाव का आलंवन होकर काव्य भीः 
कहला सकता था । पर अलंकार से एकदम आक्रांत होकर वह 
काव्य का स्वरूप ही खो बेठा। यदि कहिए कि यहाँ अलंकार 
द्वारा उक्त दृश्व-रूप वस्तु व्यंग्य है तो भी ठीक नहीं ; क्‍योंकि 
(विभाव' व्यंग्य नहीं हुआ करता | विभाव” में शब्द द्वारा उन 
वस्तुओं के स्वरूप की प्रतिष्ठा करनी होती -है जो भावों का 
आश्रय, आलंबन ओर उद्दोपन होती हैं। जब यह वस्तुअतिष्ठा 
हो लेती हे. तब भावों के व्यापार का आरंभ होता है। मुक्तक 
में जहाँ नायक-नायिका का चित्रण नहीं होता वहाँ उनका ग्रहण 
“आक्षेप” द्वारा होता है, व्यंजना द्वारा नहीं | 

ह्य-बर्णन में उपमा, उत्रज्ञा आदि का स्थान कितना गौर 
है इसकी मनोविज्ञान की रीति से भी परीक्षा हो सकती है! 


बज 
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एक पथत-स्थल्ली का दृश्य वर्णन करके किसी को सुनाइए | फिर 
महीने दो मद्दीने पीछे उससे उसी दृश्य का कुछ वर्णन करने के 
लिये कहिए। आप देखेंगे कि उस रुपू्ण दृश्य को सुसंगत 
/ योजना करनेवाली वरूुओं ओर व्यापारों में से शायद ही किसी 
क्रा उसे स्मरण हो। इसका सतलव यही है कि उस वर्णन के 
जितने अंश पर हृदय को तल्लीनता के कारण प्रा ध्यान रहा 
उसका संस्कार धना रहा; ओर इसलिये संकेत पाकर उसकी तो 
धुनरुद्भावना हुई, शेप अंश छूट गया । 
खेद के साथ कहना पढ़ता है कि हिंदी की कविता का 
उत्थान उस समय हुआ जब संस्क्ृत-काव्य लक्ष्यच्युत हो चुका 
था | इसी से छिंदी की कविताओं में प्राकृतिक दृश्यों का वह 
सूक्ष्म वर्णन नहीं मिलता जो संस्कृत की प्राचीन कविताओं में 
पांया जाता है। केशव के पीछे तो प्रवंध-काव्यों का वनना एक 
प्रकार से बंद ही हो गया। आचार. बनने का ही होसला रह 
गया, कवि बनने का नहीं। अलंकार ओर नायिका-भेद के लक्षणु- 
ग्रंथ लिखकर अपने रचे उदाहरण देने में ही कवियों ने अपने 
काय की समाप्ति मान ली । रीतिग्रंथ लिखने के कारण दी संस्कृत 
में कोई कवि नहीं कहलाया। साहित्य के आचार्यों में सब कवि 
नहीं थे। ऐसे फुटकर पद्य-रचयिताओं की परिमित कृति में 
' श्राकृतिक दृश्य ढूँढ़ना ही व्यर्थ है। श्गार के उद्दीपत के रूप में 
“पटकतु! का वर्णन अवश्य कुछ मिलता है; पर उसमें वाह्म 
भ्रकृति के रूपों का प्रत्यक्तीकरण मुख्य नहीं होता, नायक-नायिका 
का श्रमोद या संताप ही मुख्य दोता है। अब रहे दो-चार 
>- आख्यानकाव्य । उनमें दृश्य-वर्णेन को स्थान ही बहुत कम दिया 
गया है । अगर कुछ वर्णन पर॑परा-पालन की दृष्टि से है भी तो 
वह अलंकारप्रधान है। उपमा, उठ्मेज्ञा आदि की भरमार इस 
एु 
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चात की स्पष्ट सूचना दे रही है कि कवि का सन दृश्यों के प्रत्यक्षी- 
करण में लगा नहीं है, उचट उचटकर दूसरी ओर जा 
पड़ा है। 
कोई एक वस्तु सामने आई कि उपमा के पीछे परेशान [ ॥ 

श्याम के छवीले मुख” का प्रसंग आया। बस, अंधे सूरदास 
चारों ओर उपमा टटोल रहे हैं-- 

चलि बलि जाऊें छुद्वीले मुख की, या पटतर फो को है ! 

या बानक उपमा दीबे को सुकषि कहा टकटोहे! 
उपमाएँ यदि मिलती गईं तब तो सब ठीक ही ठीक, एक बस्ठु 
के ऊपर उपमा पर उपमा, उत्प्रेक्ञा पर उस्मेज्ञा लादते चले जा 
रहे हैं। “हरि-कर राजत माखन, रोटी”, वस, इतनी ही सी वो 
बात है, उस पर-- 

मर्नों बारिण ससि-तैर घानि निय गय्यो सुधांसुद्दि घोटी ; 

मर्नों बाद भूघर-सद्ट पृथिवी घरी दघनन की फोटो | 


एक छोटी सी रोटी की हकीकत ही कितनी, उस पर पहाड़ के 
सहित जमीन का चोमा लाकर रख दिया ! उपमाएँ यदि न मिलीं 
तो बस, शेप, शारदा” पर फिरे, उनकी इज्जत लेने पर उतारू ! 
मलिक मुहम्मद जायसी की 'पद्मावत् यद्यपि एक आख्यान- 
काव्य है पर उसमें भी स्थल-बर्णुन सूद््म नहीं है। सिंहल द्वीप के 
गढ़, राजद्वार, बगीचे आदि का वर्णन है। बगीचे के वर्णन में 
पेड़ों और चिड़ियों की फेहरिस्त है; जो बहेलियों से भी मिल 
सकती है ? प्राप्त मथा के अनुवार यह्मावती के संयोग-सुल् के 
संबंध में पदऋतु” ओर नागमती की विरह-वेदना के पअसंग 
में ध्रारहमासा' अलत्रत है । दोनों का ढंग वही दे जो ऊपर कहा 
गया है। दो उदाहरण चथेष्ट होंगे -- 
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ऋतु पावत बरसे पिउ पावा ; सावन-मादों अ्रधिक सुहावा। ' 
पदमावति चाहति ऋतु पाई ; गगन सुहावन, भूमि सुहाई | 
कोकिल चैन, पाँति वग छूटी ; घन निसरी जनु घीरबहूटी। ' 
चमक बीजु, बरसे जल सोना ; दादुर-मोर-उच्दद सुठि लोना। 

- रंग राती पिय-सैंग निसि जागी ; गरजे गगन, चौंकि गर लागी। 
सीतल बूँद,. कँच चौपारा | हरियर सब्र दीखे उंतांश | 
इरियर भूमि, कुसुंभी चोला ; श्री घन पिय-सँग रचा हिंडोला । 


संयोग झूंगार की दृष्टि से यह वर्णन बड़ा सनोहर है। पर इसमें 


कि का अपना सूच्म निरीक्षण बरसे जल सोना? में ही दिखाई 

९ र्‌ः £ |] है की + 
पड़ता है। और सव वर्णन परंपराचुसारी ही है।. अब विप्रलंभ 
अंगार के अंतंगेव आपाढ़ का वर्णन लीजिए-- 


चढ़ा श्रसादू, गगन घन गाजा ; साजा बिरद दुंद दल बाणा । 
घूम स्याम घोरी घन घाए; सेत धुजा बगनपाँति दिखाए ) 
खरग-डीजु चमके चहु ओरा ; बुंद-बान बरसहद्दि घन घोरा । 
उनई घट आइ चहुँ फेरी ; कंत ! उदार मदन हों घेरी । 
, दादुर, मोर, कोकिला पीऊ ; ग्रिरहि बीज, घट रहे न जीऊ । 
पुष्य-नखत सिर ऊपर आवा 5 हों बिनुनाद,मँदिर को छावा | ' 


पाठक देख सकते हैं कि फुटकर कहने या गाने के लिये ये पद्म 
कितने सुंदर हैं । पर एक प्रवंध-कात्य के. भीतर दृश्यनचित्रण की 
इृष्टि से यदि इन्हें देखते -हैं. तो संतोष नहीं होता ।. अन्य के 
संबंध में स्थित किसी भाव के “उद्दीपन'सात्र के लिये जितना 
चस्तु-विन्यास अपेक्षित था उतना जायसी ने किया, इसमें कोई 
संदेह नहीं | “उद्दीपत-रूप में दृश्य.जो, प्रभाव उत्पन्न करता है. 
चह दूसरे के+अर्थात्‌ आलंबन के--संवंध से, स्वतंत्र रूप 
में नहीं।, पर, जैसा कि सिद्ध किया जा चुका है, भाकृततिक दृश्य 
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मनुष्य के भावों के स्वतंत्र आलंबन भी होते हैं । प्राचीन 
कवियों ने इन्हें पात्र के आलंवन के रूप में ओर श्रोता के 
आलंवन के रूप में, दोनों रूपों में संनिविष्ट किया है। 'कुमार-.. 
संभव” का हिमालय-वर्णेन श्रेता या पाठक के आलंबन के रूप 
में हे । वाल्मीकि-रामायण में लक्ष्मण का हेमंत के अंतर्गत 
पंचवटी-दृश्य-वर्णन पात्र ओर श्रोता दोनों के भाव का आल्लं- 
बन है ; वर्षा और शरत्‌ का वर्णन पात्र ( राम ) के पक्ष में तो 
'उद्दीपन! है, किंतु रूप के सूच्म विश्लेषण के वल से श्रोता के 
लिये आलंबन हो गया है | 

एक बड़े प्रवंध-काव्य सें प्राकृतिक दृश्यों का श्रोता के भाव के 
आलंबन-रूप में वणेन भी आवश्यक है, और यह स्वरूप उन्हें 
तभी प्राप्त हो सकता है जब उनका चित्रण ऐसे व्योरे के साथ 
हो कि उनका विव-प्रहण हो, उनका पूर्ण स्वरूप पाठक या श्रोता, 
की कल्पना में उपस्थित हो जाय। कारण, रति या तललीनता 
उत्पन्न करने के लिये श्रत्यक्ष स्वरूप का परिचय आवश्यक है। 
सारांश यह कि 'उद्दीपन? होने के लिये रूप का थोड़ा-थोड़ा प्रकाश 
फ्या, संकेत-मात्र यथेष्ट है; पर “आलंवन” होने के लिये पूर्ण 
धर स्पष्ट रफरण होना चाहिए । 

गोस्वामी तुलसीदासजी के भक्तिपूण हृदय में भगवान्‌ राम- 
चंद्र के संबंध से चित्रकूट के प्रति जो प्रेम-भाव प्रतिष्ठित था उसके 
कारण उन्होंने उसके रम्य स्वरूप पर अधिक दृष्टि जमाई है। 
नीचे दिए हुए वर्णन में यद्रपि प्रचलित रीति के अनुसार प्रत्येक 
वस्तु ओर व्यापार के साथ इृष्टांत और उत्प्रत्षा लगी हुई है, पर 
निरीक्षण वहुत अच्छा हँ--- 

सब दिन चित्रकूट नीको लागत ; 
बसपा-प्तुन्धमेणत विसेष ग्रिरि देखत मन श्रनुरागत | 
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चहुँ दिसि बन संपन्‍त, विहृग म्ग चौलत सोभा पावत 5 
जनु सुनरेस-्देस-पुर प्रमुदित प्रेशासक्ल सुख छावत | 
सोहत स्याम नलद म्दु घोरत घाठ-रैंगमगे झगनिः 
मनहुँ श्रादि श्रंगमोज विराजत सेवित सुरूमुनि-भंगनि । 
सिखर परति घन-घटद्टि मिलति बगपाँति सो छुबि फचि बरनी । 
श्रादि-वराह' विहरि बारिधि मनों उठ्योहे दसन घरि भरनी । 
जल-जुत घिमल सिलनि भलकत नभ-घन-प्रतिदिंच तरंग; 
मानहूँ जग-रचना चिचित्र त्रिलसति बिराट-अंग-अंग ) 
मंदाकिनिहि मिलत ऋरना भरि झरि, भरि भारि जल श्राछे ; 
पुल्लसी? घकल सुकृत-सुख लागे मर्नों राम-भक्ति के पाछे | 


वाह्म प्रकृति के संवंध में सूरदासजी की दृष्टि बहुत परिसित 
दे। एक तो त्रज की गोचारण-भूमि के वाहर उन्होंने पेर ही नहीं 
निकाला, दूसरे उस भूमि का भी पूर्ण चित्र उन्होंने कहीं नहीं 
खींचा। उद्दीपन के रूप में केबल द्रम, वलली ओर यमुना के 
किनारेवाले - कदंव का उल्लेख-भर बार धार मिलता है। गोपियों 


, के विरह के प्रसंग में रीति के अनुसार पावस आदि का वर्णन 


अचश्य है; पर कहने की आवश्यकता, नहीं कि उससें पावस 


. स्वरूप-स्थित नहीं है, वियोगित्ती गोपियों के मानस अदृत्त रूप में 


 फ 


है--कहीं वह कृष्ण-रूप में है, कहीं चढ़ाई करते हुए राजा के 
रूप में, इत्यादि ; जेसे-- - 

ह श्राजु घन स्थाम की अनुहारि ; 

उनइ आए. साँवरे छे, सजनी ! देख रूप की आरि। 
इंद्रघनुष मानों पीतब्सन-छुबि, दामिनि दसन बिचारि; ., 

बन बगपाँति माल मोतिन फी, चितवत द्वितहि निहारि। - 


१३४ रस-सोीमांधा 


अथवा त॒म्हारों गोकुल हो, ब्रजनाथ ! 

वेन्‍्यो है श्ररि चतुरंगिनि ले मनमय-सेना साथ । 

गरजत श्रति गंभीर गिरा, मनु मैगल मत्त अपार 5 पु 

घुरवा धूरि उड़त रथ पायक घोरन की खुरतार | | 
केवल कहीं कहीं नियत वस्तुओं की कुछ अधिक गिनती-भर 
मिलती है ; जेसे-- 3 

चरन-चरन अनेक जलघर अति मनोहर वेष ; 

तिहि समय, सखि | गगन-सोमा सबहि ते सुत्रिसेष । 

उद्धत खग, बगन्दृंद राजत, रठत चातक, मोर : 

बहुल चिधि-विधि रचि बरढ़ावत दामिनी घन-घोर | 

घरनि तृन तनु रोम पुलकित पिय-समागम जानि; 

द्रुमनि बर बल्ली वियोगिनि मिलति है पहिचानि। 

एस, सुक, पिक, सारिका, श्रलि गुंज नाना नाद ; 

मुदित मंटल भेक्न्मेकी, बिहग विगत बि७पाद। 

कुटण, कुमृद, कर्दंच, को चिद कनक आरि, घुरकंज ; 

केतकी फरचीर, वेलठ ब्रिमल बहु चिघ मंजु। 
यह नामावली निरीक्षण का फल नहीं हे । इसकी सूचना 'कुमुद? 
आर 'कोबिद” ( कोविदार ) पद दे रहे हैं। कचनार की शोभा 
वर्संत-फ़तु में ही होती है, जब कि वह फूलता है; और कुमुद 
की तो पत्तियाँ भी वर्षा-काल में अच्छी तरह नहीं बढ़ी रहती । 

यहाँ पर यह कद्द देना आवश्यक है कि वस्तुओं की गिनती 

गिताना दी वस्तु-विन्यास नहीं है। आस-पास की ओर वस्पुओ्रों 
के बीच उनकी प्रकृत स्थापना से दृर्य के एक पूर्ण सुसंगत रूप 


की योजना होती है। “मौर लगे दे, समीर चलता है, कोयल 


बोलती हू” हस प्रकार कददना केवल वस्तुओं और व्यापारों की 
गिनती गिनाना है.। रीति-मंथों में प्रत्येक ऋतु में वण्ये बसलुओं 


[।॒ 
४ 
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की सूची देखकर यह तो हरएक कर सकता है) यह चित्रण नहीं 
है। इन्हीं वस्तुओं और व्यांपारों को लेकर यदि हम इस प्रकार 
/ योजना करें--“बह देखो, मौरों से गुछ्ली, मंद-मंद्‌ मूमती हुई 
आम की डाली पर, हरी-हरी पत्तियों के वीच अपने कृष्ण 
कलेवर को पूर्ण रूप से न छिपा सकती हुई कोयल वोल रहद्दी 
है ।” तो यह दृप्य अंकित करने का प्रयत्न कहा जायगा। किसी 
वस्तु का वर्शंन जितनी ही अधिक वस्तुओं के संबंध को लिए 
हुए होगा उतना ही वह पेचीला होगा, ओर कवि के निरीक्षण 
की सूद्रमता प्रकट करेगा। इस दृष्टि से प्राचीन कवियों के बरणुनों 
का विचार करने पर इस बात का पता लग जायगा। देखिए, 
बाल्मीकि के 'झक्तासकाशं” वाले श्लोक में) पाती की दूँदों का 
आकाश से गिरना, गिरकर पत्तों की नोकों पर लगना ओर 
चिढ़ियों के पंखों को विगाड़ना, चिड़ियों का पत्तों की नोक पर 
लगी दूँदों को पीना, इतने अधिक व्यापार एक संवंध-सूत्र में 
एकन्न पिरोए हैं। इसी प्रकार कालिदास ने हिमालय के पवन के 
साथ भागीरथी के जल-कण का फेलना, देवदारु के पेड़ों का 
कॉपना, सोर की पूँछों का छितराना, किरातों का सगों को खोज 
में निकलना और वायु-सेवन करना, इतने व्यापारों को परस्पर 
संबद्ध दिखाया है? । पर इतनी अधिक संश्लिष्ट योजना के प्रत्य- 


क्षीकरण के लिये विस्दृत और गूढ़ निरीक्षण अपेक्तित है। .ऊपर 


$ [ मुऊछासकाशं सलिल पते सुनिर्मल पत्रपुणेपु लग्नम। 
* दृष्टा विवर्णच्छदना विहज्जाः सुरेन्द्रदर्त तृषिताः पिचन्ति ॥ 
>-वाल्मीकीय रामायण किष्किघाकांड ] 
२ [ भागीरथीनिभेरशीकराण बोढा मुदुःकरिपतदेवदारू। । 
यहांयुरन्विष्टमुगी; किरातैरासेव्यते भिन्नशिखरिडचहंः |) 
" “-कुमार्संभव; १०-१५। | 
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गोस्वामी तुलसीदासजी का जो चित्रकूट-वर्णन दिया गया दे 
उसमें यह वात कुछ कुछ है। “सोहत स्याम जलद मृदु घोरत 
धातु-रंगमगे रूंगनि” सें यों ही काले बादल का नाम नहीं ले 
लिया है ; वह ऊपर उठे हुए श्र॑य पर दिखाया गया है, ओर वह्द 
शआंगभी गेरू के रंग में रैगा हुआ है। इसी प्रकार “जल-ज्जुत 
विमल सिलनि भलकत नभ-वन-्रतिविंब तरंग” में शिल्ाओं का 
घुलकर स्च्छ होना, उन पर वरसाती पानी का लगना, स्वच्छता 
के कारण उनमें आकाश ओर वन का प्रतिविंष दिखाई पढ़ना, 
इतनी बातों की एक वाक्य में संबंध-योजना पाई जाती है। 
जायसी से कवियों के एक ओर भुकाव का पता लगता है । 
कवि! और 'सयाने! जब एक ही समझे जाने लगे तब्र मनुष्य के 
व्यवसाय विशेष की जानकारी का खजाना भी कार्यों में ख़ुलने 
लगा । घोड़ों का वर्णन हे तो 'घोड़ों के पचार्सो भेदों के नाम सुन 
लीजिए ; ,जिन्हें शायद्‌ घोड़ों के व्यवसायी ही जानते होंगे। 
भोजन का बणन हे तो पूरी, कचोरी, कढ़ी, रायता, चटनी, 
मुर्षा, पड़ा, वरफी, जलेबी, फेनी, गुलाबजामुन आदि जितनी 
चीज़ों के नाम फविजी जानते हैँ सब मौजूद ! इन व्यंजनों को 
सामने रखने से पाठकों को ललचाने के सिवा ओर क्या प्रयोजन 
. सिद्ध दो सकता दे ? पर काव्य भूख जगाने के लिये तो है नहीं। 
जिसे रोग श्वादि के कारण भोजन से अरुचि हो गई होगी बद्ध 
फ़िसी अन्दछ बैय फे छुल्व का सेचन करेगा। भोजन की पत्तल 
फा बशान करना प्राचीन कवि भद्यापन और काव्य-शिष्टता के 
विरद समझते थे। इसी से उन्दोंने दुश्यकाब्य में भोजन के 
हस्य का नियेध झिया है। नामावली की इस प्रथा फा अनुसरण 
जायमी, सूरदास, सूदन ओर महाराज रखुराजतिंद से श्धिक 
छिया £ै। अख-दा्त्मों प्लीर पदरायों के नामों की फेइरित्त 
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दिखनी हो तो सूदत का छुजानचरित्र! पढ़िए ; हाथी-घोड़ों 
सवारियों ओर राजसी ठाट-बाट की वखुओं के नाम याद करने 
हों तो महाराज रघुराजसिंह का राम-स्वयंचर” उठा ल्ञीजिए | 
केशवदासजी को अपने श्लेप, यसक ओर उत्प्रक्षा इत्यादि से 
फुरसतः कहां कि विरूत संबंधन्योजना के साथ प्रकृति का 
निरीक्षण करने जायँ । सीधी तरह से कुछ वस्तुओं का नाम ले 
जायें, यही गनीमत है-- 

फ़ुल-फूलन पुरे, तसवर रूरे, कोकिल-कुल फलरव बोल; 

श्रति मत्त मयूरी, पियरत-पुरी, बन-चन प्रति नाचति डोर्ल । 
देखिए दर्डक बन के वर्णन में श्लेप का यह चमत्कार दिखाकर 
आप चलते हुए--- 


सोभत दंडक की दचि बनी, भॉँतिन माँतिन सुंदर घनी । 
सेव बड़े ठप की घन लसे, श्रीफल भूरि भाव जहँ बसे | 
बेर भयानक सी श्रति लगे, श्रक-समूह जहाँ जगमगे | 


र!, (बनी), श्री-फल” ओर अक! शब्दों में श्लेष की कारीगरी 
दिखा दी, बस हो गया | वन-स्थली के प्रति उनका अनुराग तो 
था नहीं कि उसके रूप की छटा ब्योरे के साथ दिखाते। 
भयानक! शब्द जो रखा हुआ है चह भाव! का सूचक नहीं है; 
क्योंकि न तो विए! ही कोई भयंकर वस्तु है, न आक ( मदार ) 
ही। श्लेप से अका का अथ सूय लेने से 'समूह” के कारण 
अलय-काल का ,अर्थ निकलता है, जो प्रस्तुत नहीं है। दंडक- 
बन क्या दे देता--आनंद” दे सकता था, वह भी नहीं देता 
था--जो उसके रूप का विश्लेपण केशवदासजी करने जाते ? 
“राजा की सेवा से श्री-फल! आ्राप्त होता था, उसका जिक्र 


ओजूद है। 


अआ, 


ई 


१श्म् रस-मीमाँसा 


जब केशवदासजी का यह हाल है तब फुटकर पद्म _कहनेवाले 
उनके अल्ुयायी कविंदों' में प्रकृति का रूपविश्लेषण ढूँढ़ना ही 
व्यर्थ है। ऋतु-वर्णन की पुरानी रीति उन्होंने निवाही है! उनके 
वर्णन में उद्दीपन भर के लिये फुटकर बस्तुएँ आई हैं ; सो वे भी 
उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक आदि की भीड़ में छिपी हुई हैं। वसंत 
कहीं राजा होकर आया है, कहीं फौजदार, कहाँ फकीर ; कह 
कुछ, कहीं कुछ | किसी ने कुछ बढ़कर हाथ मारा तो शिशिः 
ओर प्रीष्म ऋतु में जो अपने शरीर की दशा देखी उसका बरणे 
कर दिया, ओर उपचार का नुस्खा कह गए- 
ओऔषम की गजब घुकी है धूप घाम-घाम, 
गरमी झ्ुकी है जाम-जाम श्रति तापिनी ने 
भीजे खस बीजन डुलाए ना सुखात सेद, 
गात ना सुहात, बात दावा सी डरापिनी । 
ग्वाल कंबि कह कोरे कुंमन में कृपन तें 
ले ले जलघार बार-बार मुख थापिनी। 
जब पियो तब वियो, श्रव पियो फेरि अब, 
पीवत हू पीवत बुक न प्यास पापिनी 
गरमी के मौसम के लिये एक कविजी राय देते हैं. 
>< >८ > 
: सीतल गुलाबन्जल भरि चहब्श्चन में, 
डारि के कमल-दल न्हाइबे को घंसिए । 
कालिदास अंग-अंग. श्रगर-अतर-संग, | 
कैसर, उसीरूनीर, घनसार घेसिए । 


जेट में गोबिंदलाल चंदन के चहइलन 
-+बजरि गोकुल के महलन बंसिए। 
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मेरे कहने का अभिप्राय यह नहीं कि इन कवियों में कहीं 
प्रकृति का निरीक्षण मिलेगा द्वी नहीं। मिलेगा, पर थोड़ा, ओर 
वह भी बहुत ढूँढ़ने पर कहीं एकाध जगह। जैसे-- 
वृष को तरनि-तेज सहसी किरन तपै, 
ज्वालनि के जार ब्रिकराल बरसत है। 
तचति घरनि, जग क्कुरत क्कुरनि, सीरी 
छोँद्द को पकरि पंथी, पंछी मिरमत है | 
पेनापतिः नेक दुपहरी दढरकत होत 


घमका# विपम, जो न पात खरकत है । 
मेरे जान, पोन सीरे ठौर फो पकरि फोऊ, 


घरी एक चैठि कहूँ घामे बितबत है ॥ 

नंददासजी एक प्रसिद्ध कष्णभक्त और कवि थे। पर ब्रज- 

भूमि की सहिसा का वखान करते समय दृश्य अंकित करने के 

. बखेड़े में वे भी नहीं पड़े । वहाँ चिरवसंत रहता है, इतने ही में 

अपना मतलब सवको सम्॒का दिया-- 

शरीवृंदावन चिद्घन, कछु छुवि बरनि न जाई ; 
कृष्ण ललित लीला के काज गहि रहो णजढ़ताई | 
जहँ नग, खग, मग, लता, कुंज, चीरुष, तन जेते ; 
नहिंन काल-गुन, प्रभा सदा सोमित रह तेते । 
सफल जंतु अधिरुद्ध जहों, हरि म्ग सैंग चरहीं ; 
काम-क्रीपमदन्‍लोभ-रहित - लीला श्रनुसरहीं । 
सब दिन रहत बसंत कृष्ण-ञ्रवलोकनि लोभा ; 
त्रिभुवन कानन जा बिभूति करि सोमित सोमा । 
| या बन की बर बानिकया बन ही बनि आवे; 
सेठ, महेत, सुरेत, गनेस न पारहि पावै। 





# घम्का ८ हवा का गिरना या ठहर जाना । 
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भारतेंदु हरिश्वंद्र के समय से हमारी भाषा नए भागे पर 
आ खड़ी हुई ; पर दृश्य-चणन में कोई संस्कार नहीं हुआ। 
वाल्मीकि, कालिदास आदि प्राचीन कवियों की प्रणाली का अध्यन_ 
यन करके सुधार का यत्न नहीं किया गया। भारतेंदुजी का 
जीवन एकद्स नागरिक था। मानवी प्रकृति में ही उनकी तल्लीनता 
अधिक पाई जाती है ; बाह्य प्रकृति के साथ उनके हृद्य का वैसा 
सामंजस्य नहीं पाया जाता। सत्यहरिश्चंद्र! में गंगा का और 
“चंद्रावली' सें यभ्ुुना का वर्शेन अच्छा कहा जाता है। पर ये 
दोनों वशुल सी पिछले खेवे के कवियों की परंपरा के अनुसार ही 
हैं। इनमें भी एक एक साथ कई वस्तुओं और व्यापारों की सूक्ष्म 
संवंध-योजना नहीं है, केवल वस्तुओं ओर व्यापारों के एथक्‌ 
पृथक कथन के साथ उंपमा, उत्मक्षा आदि का प्राचुये है।, दोनों 
"के कुछ नमूने नीचे दिए जाते हैं-- 
( कक) 

नव उजल जल-घार हार हवीरक सी सोहति ; 

विच-मिच छुद्रति बूँद मध्य यघुक्ता-मनि पोहति | 

लोल लइर लष्टि पवन एक पै इक इमि आवत ; 

जिमि नरगन मनविविष मंनोरथ करत, मिटावत्त । 

कहूँ जेंघे नवधाट उच्च ग्रिरिबर-सम सोइत; 

कह छुतरी, फह-ँ मढ़ी चदी मन मोइत जोहत। 

घवल धाम चहुूँ ओर फरइरत घुज्ता-पताका ; 

घहरत घंटा-घुनि घमकत घोंसा करि साफा। 

कहूँ सुंदरी नहाति, नीर कर जुगल उलारत्त ; 

जुग अंबुण मिलि युक्त-गुच्छु मनु सुच्छु निकारत | 

भोवति सुंदरि बदन करन अति ही छुबि पावत ; हु 

चारिधि नाते ससि-कलंक मनु कमल मिठावत । 
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(ख) 
तरनि-तनृजान्तत तमाल तदबर बहु छाए, 
भुके कूल सों जल परसन-ह्ित मनहें सुहाए। 
किधों मुकुर में लखत उमफ्रकि सब निज-निन सोभा; 
के प्रनवत जल जानि परम पावन फल-लोभा | 
मनु आरतप वारन तीर को सिमियि सचे छाए रहत; 
के हरि सेवा-हित ने रहे, निरखि नेन-मन हु लद्त । 
कहूँ तीर पर अमल कमल सोमित बहु माँतिन ; 
कहूँ सैवालन-मध्य कुम्रुदिनी लगि रहि पॉतिन | 
मनु दग धारि अनेक जमुन निरखति ब्रज-सोभा ; 
के उमेँगे प्रिय-प्रिया-प्रेम के श्रमगिन गोमा। 
के करिके कर बहु पीय को टेरत निज दिग सोहई ; 
के पूजन को उपचार ले चलति मिलन मन मोहई । 
के पिय-पद-उपमान मानि यदि निज उर घारत ; 
के मुख करि बहु भंगन-मिस श्रस्तुति उच्चारत । 
के ब्रज-तियगन-बदन-कप्तत की ऋलकति भाई ; 
के त्रज हरि पद-परस-हेतु कमला बहु आईं। 
देखिए, यमुना के वर्णन में सेवालन-सध्य कुम्ुदिनी में दो 
तुओं की ,संवंधन्योजना थी ; पर आगे चलकर जो “उ्ज्षाः 
र 'संदेह' की भरमार हुई तो उसमें अलग अलग कुमुद्‌ 
हे कसल ही रह गए, ओर वे भी अलंकारों के वोक के नीचे 
हुए | 
इन उद्धृत कविताओं में कहीं प्रकृति के स्थूल ओर सूछ्रम रूपों 
नूतन उद्घाटन का प्रयत्न नहीं दिखाई पड़ता, सारा वर्शुन 
पराभ्ुक्त है अतः चमत्कार लाने के लिये अलंकारों से लादा 


या है। 


गो 
5. 52 
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इन अलंकारों के द्वारा कवियों ने अधिकतर विज्लासिता 
तथा कृत्रिम शोभा ओर सजावट का आरोप करके प्रकृति की 
पवित्रता में पाठक के सन को लीन होने का रास्ता बंदकर दिया 
है। यदि कहीं हरी घास से ढेंकी हुई भूमि का जिक्र आ 
है तो कविजी ने पाठक को उसे पारसी कालीन यथा पन्‍ने की 
फश सममने की आज्ञा दे दी है। यदि उद्ति होता हुआ चंद्र- 
मंडल दिखाया है तो उसे फानूस या लेंप का ग्लोब मानने को 
कहा है.। तात्पयं यह कि सोग-विल्ास की जो सामग्री कीठरी के 
भीतर हमें मिलती है उसी की ओर खींचकर कबिजी फिर ले 
जाते हैं । मनुष्य अपने उठाए हुए घेरे या प्रवर्तित कार्य-कलाप से 
कुछ देर बाहर निकलकर प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र का निरीक्षण करे 
प्राचीन कवि जहाँ इस बात का उद्योग करते थे वहाँ नए केंडे के 
कवि उसे ढकेल्लकर फिर उसप्ती घेरे के भीतर बंद करने का प्रयत्न 
करने लगे । प्रकृति के प्रति यह उदासीनता नवीनों का लक्षण है। 

मैं सममता हूँ, अब यह दिखाने के लिये और अधिक प्रयास 
की आवश्यकता नहीं है कि वन, पर्बत, नदी, सि्ोर आदि 
प्राकृतिक दृश्य हमारे राग या रति-भाव के स्वतंत्र आलंबन हें, 
उनमें सहृदयों के लिये सहज आकर्षण वरतेमान है। इन दृश्यों 
के अंवर्गत जो बस्तुएँ और व्यापार होंगे उन्तमें जीवन के सूल- 
स्वरूप और मूल-परिस्थिति का आभास पाकर हमारी दृत्तियाँ 
तल्लीन होती हैं। जो व्यापार केवल मनुष्य की अधिक समुन्नत 
बुद्धि के परिणाम होंगे, जो उसके आदिम जीवन से बहुत इधर 
के होंगे, उनसें प्राकृतिक या पुरातन व्यापारों की सी तल्लीन करने 
को शक्ति न होगी। जैसे, सीतल गुलाव-जल भरि चहबच्चन सें! - 
बैठे हुए कविजी की अपेक्षा तलेया के कीचढ़ सें बैठकर जीभ 
निकाल निकाल हाँफते हुए कुत्ते का अधिक प्राकृतिक व्यापार कहा 


)) 
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आयगा। इसी प्रकार शिशिर में दुशाला ओढ़े शुल्-गुली गिलसें, 
याल्लीचाः विछाकर बैठे हुए ख्वॉग से धूप सें खपरेल पर बैठी 
चदन चाटती हुईं बिल्ली में अधिक प्राकृतिक भाव है। पुतलीघर 
मं एंजिन चलाते हुए देशी साहब की अपेक्षा खेत में हल चलाते 
हुए किसान में अधिक स्वाभाविक आकपण है। विश्वास न हो 
सो भवभूति ओर कालिदास से पूछ लीजिए। 
जब कि प्राकृतिक दृश्य हमारे भावों के आलंबन हैं तव इस 
शंका के लिये कोई स्थान ही नहीं रहा कि प्राकृतिक दृश्यों के 
'चर्णत में कोन सा रस है ? जो जो पदार्थ हमारे किसी न किसी 
भाव के घथिपय हो सकते हैं उन सबका चर्शन रस के अंतर्गत 
है; क्योंकि भाव! का ग्रहण भी रस के समान ही होता है। 
यदि रति-भाव के रख-दुशा तक पहुँचने की योग्यता “दापत्य 
रतिः सें ही मानिए तो पू्ण भाव के रूप में भी दृश्यों का वर्णन 
कवियों की रचनाओं में वरावर मिलता है । जैसे काव्य के किप्ती 
पात्र का यह कहना कि “जब में इस पुराने आस के पेड़ को 


देखता हूँ तव इस बात का स्मरण हो -आता है कि यह वही है. 


जिसके नीचे में लड़कपन में बैठा करता था, और सारा शरीर 

शुलकित हो जाता है, मन एक पूरब भाव में मम्न हो जाता है ।” 

विभाव, अनुभाव ओर संचारी से पुष्ट भाव-उ्यंजना का उदा- 
ईहरण होगा । 

पहले कहा जा चुका है कि जो वस्तु मनुष्य के भावों का 

पविपय या आलंबन होती है उसका शब्द-चित्र यदि किसी कवि 

ले खींच दिया तो वह एक प्रकार से अपना काम कर चुका-। 

»-- उसके लिये यह अनिवाय नहीं कि वह आश्रय” की भी कल्पंना 

जकरके उसे उस, भाव का अनुभव करता हुआ, हप से नाचता 

हुआ या विपाद से, शेता हुआ, दिखावे। में आलंबन-मात्र के 


३४४ रस-मीमौसा 


विशाद वर्णन को झोता में रसानुभव ( भावानुभव सद्दी ) उत्पत्त 
फरने में पूर्ण समर्थ मानता £। यह बात नहीं है कि जब तक 


फोई दूसरा किसी भाव का 'ग्नुभव ऋरता हुआ और उसे शब्द 
चर चष्ठा बारा प्रशशित करता हुआ ने दिखाया जाय तब तक 
गससामुभव दो की नहीं । यदि ऐसा शोता तो हिंदी सें 'नास्रिका- 
भेर। योर निरानसिया के जो नैकटों ग्रंथ बने हैं. उन्हें फोई 
पदता दी नहीं। सायिका-भद में केबल शगार-रस के 'आलंगन 


का बदन होता हि. ओर 'सवस्-सिसा के किसी पगम में उस 


न्‍] 

पालन के भी हिसी एक हममात्र को । पर ऐसे बशणनों से 
ढ ५ 

रछाा सांग यगायर ानद प्राप्त करते देखे जात ४। श्सा 


ल र र 
दरार प्राफ़लाव इ्सटगगान सात को, माह की उससे शपन हथ 

५ हे के जल 
आाद ४ हाए भा गगन ने करें एम फाक्य कहे सकल ४॥ 


एसायिलाइन को सदि इस फकुमारसंभव से निकालछर लग 


हा हि हि रत 
के हर 5-9 : उसमे झाख्य कला सकता | 
झुूगण ह_ौ हो था एक उनमे साम्य गठला साइना | । सेमदत से 


विशेष पृथमेंश में-्राफतिक ऋस्यों का सं्णन ही प्रधान है । 
४ नह कक, की 


रक का! काया सिलाल इस पर भी उसे साॉल्यस्य संष्ट साथ 


> $ ३. 3, लकी 2 मं 
एपर निरर्नश्या की यान का गए ॥ै, इंसलिंय मनुष्य 
की की बः आती _ कक आओ 
पाने ४ गंध रे रन ॥ कद एइसा पाहएखआताग 


बे डा 
ने होगा | इबगण, हैः इ्जविवाण के आमिगय ये भी चआाता | ॥ 
४४३७७ कक आग 2 दवा लपट्रर व. कननबर श्र गान जात $ 5 
# हू ४५घ ४५ * ६ * *#44$ ६ ६ 3. 8७ अ 4 ह# | 8!+॥ र। प्र 
बल्टप 5 00 कुएं है पुरा: हर का ण्ओ+ कण लए हुए हार करा 7 ॥ ६2 
थे प |] | हे » | ३१६ /॥ हा काल, हापः 
ई ऊचकुक्‍ज जल नह कि तक # हट+ भे ७०287 % ब्लड सकल + पद क्ट>+ २० करूक कर £ ल्पा 
४7, 477 5६ |  + पार ह7ः बा झार पा ४ ॥ जप 
> ४2% न ५... # जप हु 
हल जज कयाए आय डा आटा में काला: 
+ 


े मपिका जाल +कमकापक लि जी आन दर क्र कन्क 0 ६ जम: के 
हे + ह कुक न नर >> के कद 
कक 0 वश कक है हर कगार रा।।छाईह काजा | 
हर हू तर - + न 
हे क्ए ना थे. क+ आन के डे अकाल अनुवकम का हुए. अक्ीफीक+ हक  इ ह%+5 7 २७ ५ ि 
धर कक म्क्ा ड़ ५] पर रथ ई है 7(7: हे 25 ॥ गूह् श्ट्ापा 
* 


ञ 
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विद्रम आदि के लाने का मुख्य उद्देश्य वर्ण, आकृत्रि आदि का 
ज्ञान कराना नहीं, वल्कि कल्पना में साथ साथ इन्हें भी रखकर 
सौंदर्यगत आनंद के अनुभव को तीत्र करना है। काव्य की 
उपसा का उद्देश्य भावानुभूति को तीज्र करना है, नेयायिकों के 
'मोसदृशो गवयः के समान ज्ञान उत्पन्न कराना नहीं । इस दृष्टि 
से विचार करने पर कई एक प्रचलित उपसान बहुत खटकते 
हैं--जैसे, नायिका की कटि की सूच्मता दिखाने के लिये सिंहिनी 
को सामन लाना, जाँघों की उपसा के लिये हाथी की संड़ की 
ओर इशारा करना । खेर, इसका विवेचन उपमा आदि अलंकारों 
पर विचार करते समय कभी किया जायगा | अब प्रस्तुत विपय 
की ओर आता हूँ। 

मनुष्य की आकृति ओर मुद्रा के चित्रण के लिये भी काव्य- 
क्षेत्र में पूरा मेदान पड़ा है। आकृति-चित्रणु का अत्यंत उत्कप 
वहाँ समझना चाहिए जहाँ दो व्यक्तियों के अलग अलग चित्रों 
में हम भेद कर सकें। जैसे, दो सुंदरियों की आँख, कान, नाक, 
भों, कपोल, अधर, चिदरुक इत्यादि सब अंगों को लेकर हमने 
वर्णन हारा दो अलग अलग चित्र खींचे। फिर दोनों वर्णुनों को 
किसी और के हाथ सें देकर हमने उन दोनों स्त्रियों को उसके 
सामने वुल्ञाया। यदि वह्‌ वतला दे कि यह इसका वन है 
ओर थह उसका” तो समभक्िए कि पूर्ण सफलता हुईं। योरप के 
उपन्यासों में इस ओर वहुत कुछ प्रयत्न दिखाई पड़ता है; पर 
हमारे यहाँ अभी इधर विशेष ध्यान नहीं दिया गया। मुद्रा 
चित्रित करने में गोस्वामी तुलसीदासजी अत्यंत कुशल दिखाई 
पड़ते हैं। मग पर चज्ञाने के लिये तीर खींचे हुए रामचंद्रजी 
को देखिए -- ह 
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ऐसे संस्कार जीवन में हम वराबर प्राप्त करते जाते हैं। जो 
पढ़े-लिखे नहीं हैं वे भी आल्हा आदि सुनकर कन्नोज, कालिंजर, 
,सहोवा, नयनागढ़ ( चुनारगढ़ ) इत्यादि के प्रति एक विशेष 
7 भाव! सचित करते हैं। पढ़े-लिखे लोग अनेक प्रकार के इतिहास, 
पुराण, जीवनचरित आदि पढ़कर उनमें वर्णित घटनाओं से 
संवंध रखनेवाले स्थानों के दर्शन की उत्कंठा श्राप्त करते हैं। 
इतिहास-प्रसिद्ध स्थान उनके लिये तीर्थ से हो जाते हैं। प्राचीन 
इतिहास पढ़ते समय कल्पना का योग पूरा पूरा रहता है। जिन 
छोटे छोटे ब्योरों का वर्णन इतिहास नहीं भी करता उनका 
आरोप अज्ञात रूप से कल्पना करती चल्षती है। यदि इस प्रकार 
का थोड़ा-वहुत चित्रण कल्पना अपनी ओर से न करती चले तो 
इतिहास आदि पढ़ने में जी ही न लगे । सिकंदर और पोरव का 
युद्ध पढ़ते समय पढ़नेवाले के मन 'सें सिकंदर ओर उसके 
साथियों का यवन-वेश तथा पौरव के उष्णीष और किरीट-कुंडल 
मन में आवेंगे। मतलब यह कि परिस्थिति आदि का कोई चित्र 
कल्पना में थोड़ा-बहुत अवश्य रहेगा--जो भावुक होंगे उनमें 
अधिक रहेगा। श्राचीन समय का समाज-चित्र हम 'मेघदूतः, 
'मालविकाग्निमित्र” आदि में ढूँढ़ते हैं, ओर उसकी थोड़ी-बहुत 
भत्ञक पाकर अपने को ओर अपने समय को भूलकर तल्लीन 
हो जाते हैं । एक दिन रात को मैं सारनाथ से लौटता हुआ काशी 
की कुंजगली में जा निकला। प्राचीन काल में पहुँची हुई 
कल्पना को लिए हुए उस सँकरी गली में जाकर मैं क्‍या देखता हूँ 
कि पीतल की सुंदर दीवटों पर दीपक जल रहे हैं, दूकानों पर 
“- केवल धोती पहने ओर उत्तरीय डाले ( गरमी के दिन थे ) 
व्यापारी बेठे हुए हैं, दीवारों पर सिंदूर से कुछ देवताओं के 
नाम लिखे हुए हैं, पुरानी चांल के चौखूँटे द्वार और खिड़कियाँ 
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जाया करे जहाँ स्वार्थ की पहुँच न हो, तव जाकर सच्ची आत्मा- 
भिव्यक्ति होगी । नए अर्थवादी 'पुराने गीतों! को छोड़ने को लाख 
कहा करें, पर जो विशाल-हृदय हैं वे भूत को विना आत्मभूत 
7 किए नहों रह सकते। अतीत-काल की वस्तुओं ओर व्यक्तियों के 
प्रति जो हमारा रागात्मक भाव होता है वह प्राप्तकाल की वस्तुओं 
ओर व्यक्तियों के प्रति हमारे भावों को तीत्र भी करता है और 
उनका ठीक ठीक अवस्थान भी करता है। वर्षा के आरंभ में 
जब हम वाहर मैदान में निकल पड़ते हैं, जहाँ जुते हुए खेतों की 
सोंधी महक आती है ओर किप्तानों की स्लियाँ टोकरी लिए इधर 
उधर दिखाई देती हैं, उस समय कालिदास की लेखनी से अंकित 


त्वय्यायत्त॑ कृषिफलमिति अ्रुविकारानभिशीः 
प्रीतिस्निग्धेजनपदवधूलोचनेः.. पीयमानः । 
सद्यः सीरोक़पणहुरमित्ेत्रमारह्म मालं 
किचिंत्श्चादूबण लघुगतिर्भूय . एवोत्तरेण ॥ 


इस हृश्य के प्रभाव से-हमारा भाव और भी तीत्र हो जाता 
है--हमें वह दृश्य ओर भी मनोहर लगने ज्ञगता है. । 
जिन वस्तुओं और व्यापारों के प्रति हमारे प्राचीन पूर्वेज 
अपने भाव” अंकित कर गए हैं उनके सासने अपने को पाकर 
मानों हम उन पू्पुरुषों के निकट जा पहुँचते हैं, ओर उसी 
प्रकार के भावों का अनुभव कर उनके हृदय से अपना हृदय 
मि्ञाते हुए उनके सगे बन जाते हैँ। वर्तमान सभ्यता ने जहाँ 
अपना दरुल नहीं जमाया है उन ज॑गलो, पहाड़ों, गाँवों ओर 
-- मैदानों में हम अपने को वाल्मीकि, कालिदास या भवभूति के 
समय में खड़ा कल्पित कर सकते हैं ; कोई बाधक दृश्य सामने 
हीं आता। पवतों की दरी-कंद्राओं में, प्रभात के प्रफुल्ल पद्म- 
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शुद्ध 'मनुष्यत्व' का अनुभव करते हैं, किसी विशेष-काल-बद्ध 
मनुष्यत्व का नहीं | 
» यहाँ पर कहा जा सकता है कि विशेप-काल-बद्ध भनुष्यत्व 
#7न सही, पर देश-बद्ध मनुष्यत्व तो यह अवश्य है। हाँ, दे। 
इसी देश-बद्ध मनुष्यत्व के अनुभव से सच्ची देश-भक्ति या देश- 
प्रेम की स्थापना होती है। जो हृदय संसार की जातियों के बीच 
अपनी जाति की स्वतंत्र सत्ता का अनुभव नहीं कर सकता वह 
देश-प्रेम का दावा नहीं कर सकता । इस स्वतंत्र सत्ता से 
असभिप्राय स्वरूप की स्वतंत्र सत्ता से है; केवल अन्न-धन संचित 
करने ओर अधिकार भोगने की स्वतंत्रता से नहीं । अपने स्वरूप 
को भूलकर यदि भारतवासियों ने संसार में सुख-सर्म्रद्ध श्राप्त की 
तो क्‍या ? क्‍योंकि उन्होंने उदात्त वृत्तियों को उत्तेजित करनेबाली 
वँधी-वंधाई परंपरा से अपना संबंध तोड़ लिया, नई उभरी 
ई इतिहास-शून्य जंगली जातियों में अपना नाम लिखाया। 
फिल्लीपाइन द्वीपवासियों से उनकी मर्यादा कुछ अधिक नहीं 
रह गई । 
देश-प्रेम है क्‍या ? प्रेम ही तो है। इस प्रेम का आलंबन 
क्या है ? सारा देश अर्थात्‌ मनुष्य, पशु, पक्ती, नदी, नाले, वन, 
परवेत-सहित सारी भूमि | प्रेम किस प्रकार का है ? यह साहचर्य- 
गत प्रेम है। जिनके बीच हम रहते हैं, जिन्हें वराबर आँखों से 
देखते हें, जिनकी थातें बरावर सुनते रहते हैँ, जिनका हमारा 
हर घड़ी का साथ रहता है, साराश यह है कि जिनके सान्निध्य 
का हमें अभ्यास पड़ जाता है, उनके प्रति लोभ या राग हो 
-- जाता है। देश-प्रेम यदि चास्तव में अंतःकरण का कोई भाव है 
तो यही हो सकता है। यदि यह नहीं है तो वह कोरी बकवाद 
या किसी ओर भाष के संकेत के लिये गढ़ा हुआ शब्द है। यदि 


१५०७ (६57 :॥६४॥ 


ज्ञाह में, टिटकी बाँदरनां में, दिला बगुदियों में धारा चाहा 
कालिदास, भवशुति आदि की आंदों में जा मिश्री /। पटल 
इंगुदी, काट सनी में धिव भी गाड़े ४8. सरोधरों $ बगल हाप 
भी रिलने ?, सालायों मे कमुदियी दाम भी धाँनों ने साथ 


सनी 2, सानसोर-शाराए आग भी शे्गक्कश मोर को मर 
घूगती | पर हमारी आगे उतनी और भुलक्ष्य भी नदी जानी, 
मारे वाहिय मे मोती उोआय कई मशोविकफी अंदी २हे गे) 
अगिमिय, विगमादिशथ चाह को आय हम नहीं शित्र शाह] 
उनकी 'धाफुनति यदन करनेयाणा चपालोक व्यब मे दाने रख लड़ 


में परिचा होगा ; 
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जिन्हें ०८५. द ह् गत दे हि 2५ 
जनहें' उमॉनि भी पेंगा शिगा। सिप्ता कि किसारे दंग सा हल 
# ०» न ह् बढ ० 

एए प्रानास उलासयनों के हड़ी पर सुयोग् था समय गाइड ॥। 
न्‍ + न न ही ष्ः 

जाहइए उघर हार उठी हर पाई है आदि ए ६ मष्ाह' 


के दशन की जाते हुए कालिदासजों ऐसे देर सझे देशा फरने 
थ्रे; उस समय मसप्राधाता उसके उन्तरीय को फाराना था ५ 
फाकझी शिलाझओों पर से आती हट चेन्नयतों हो स्थन् बाग 
तट पर सिदिशा के साहारों में थे हटन्वत्थग चय भी पड़े हुए 
जिन पर प्मंगरामलिप शरीर 'घोर सुगंध-धूम से बसे सेश- 
कल्तापवाली ग्सणियों के दाथ प7 होगे | 

ब्रिजलों से ज़गमगाने हुए नए अगरेजी ढंग के शहरों में, 
घुओं उगलती हुई मिल्ों पीर छाइट-वे लेटला की दूकायन ऋ 
सामने, हम कालिदास ',ओआादि से 'पपने को बहुत दर पाने | । 
पर प्रकृति के विस्तृत ज्षेत्र में हमारा उनका भेद-भाव मिट जाता 
है, हम सामान्य परिस्थिति के साक्षात्कार द्वारा चिरकाल-ब्यापों 





[ मेघदूत, पूर्वमिष, २२ ]। २ [६ यही, २६ ] 
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शुद्ध 'मनुष्यत्श' का अनुभव करते हैं, किसी विशेष-काल-चद्ध 
मनुष्यत्व का नहीं | 
» यहाँ पर कहा जा सकता है कि विशेप-काल-बद्ध भनुष्यत्व 
ने सही, पर देश-बद्ध मनुष्यस्व तो यह अवश्य है। हाँ, दे। 
इसी देश-बद्ध मनुष्यत्व के अनुभव से सच्ची देश-भक्ति या देश- 
प्रेम की स्थापना होती है। जो हृदय संसार की जातियों के बीच 
अपनी जाति की स्वतंत्र सत्ता का अनुभव नहीं कर सकता वह 
देश-प्रेम का दावा नहीं कर सकता । इस स्वतंत्र सत्ता से 
असिप्राय स्वरूप की स्वतंत्र सत्ता से है; केवल अन्न-धन संचित 
करने ओर अधिकार भोगने की स्वतंत्रता से नहीं। अपने स्वरूप 
को भूलकर यदि भारतवासियों ने संसार में सुख-समरद्धि प्राप्त की 
तो क्या ? क्‍योंकि उन्होंने उदात्त वृत्तियों को उत्तज्ञित करनेवाली 
चँधी-बंधाई परंपरा से अपना संबंध तोड़ लिया, नई जउभरी 
हुई इतिहास-शून्य जंगली जातियों में अपना नाम लिखाया। 
फिलीपाइस द्वीपबासियों से उनकी मर्यादा कुछ अधिक नहीं 
गई । 
देश-प्रम है क्‍या ? प्रम ही तो है। इस प्रेम का आलंबन 
क्या है ? सारा देश अर्थात्‌ सनुप्य, पशु, पक्षी, नदी, नाले, वन, 
पबत-सहित सारी भूमि | प्रम किस प्रकार का है ? यह साहचय- 
गत प्रेम है। जिनके बीच हम रहते हैं, जिन्हें वरात्रर आँखों से 
देखते हैं, जिनकी थातें बरावर सुनते रहते हैं, जिनका हमारा 
हर घड़ी का साथ रहता है, साराश यह है कि जिनके सान्निध्य 
का हमें अभ्यास पड़ जाता है, उनके प्रति लोभ था राग हो 
जाता है। देश-प्रेम यदि वास्तव में अंतःकरण का कोई भाव है 
तो यही हो सकता है। यदि यह नहीं है. तो चह कोरी बकवाद 
या किसी ओर भाष के संकेत के लिये गढ़ा हुआ शब्द है। यदि 


हर इंहतोमधि! 


रा हु के ज् नी पु कक आप की ब्क 
कहते थो चिप देश से गागशय प्र सो हरा आदने दशा | 

| द २ ३ 
न्‍- व के ग > 
मनुष्य, पशु, पक्ती, गला, गुस्म, पदूँ धर, सन, पल, भर, 
न कं हा श्र 
निर्भर आदि संस प्रम होगा, सह सबफ़ा साहईदारी हि | 
हब न पक न 
दरिगा, याद सकी सूध बरतने विदेश में चोय बहागगा। ही 
> कजज हक 62०७ हक किचकजक “जन ३ हट 
या भी नहीं जानते 8 कागह दिस विाडिया पा नाम #, ही 
ज्का री हे ३ चक्र दुखाजक रण है,4 + नः हु“ े कक पक ० अं क 
या भी सएा सुनते कि चानक कहा चघिझनी है, जा गाए भा 


आआगिभर सा | ग्य 4( दः हार ध्रापग-यी 
मर ताद ४ एछएै, जाया ही नामी आज 


हैं है ्ू तू की ७. 
फे भातर कया हो रहा 8, थे आए रस उतने मा क पाये 
कर देश: 


प्रत्यक भारतवासी को औसत सामदसी था परता चना 
प्रेम का दाया करें तो उससे पृष्ठना चाहिए 6 'भादयों 
रूप-परियय फा गद प्रेम कैसा १! जिसके शुल्सान्यूगा के समर सभी 
साथी नहीं हुए उन्हें सुम सुखी देशा चाः गा हमे 
सम ? उनसे फोसों दर चेठे खठे, पढ़े परे था गाए ” गुम 
विलायती बोली में "ग्रमशालतर' की दुद्वार दिया करो; पर प्रंम 
का साम उसके साथ न घसीटो। प्रम दिसाइ-शिलाथ नहीं है । 
दिसाव-किताब करनेवाले भादूं पर भी मिल सहने है, पर प्रमा 
करनेवाले नहीं । एक झमेरिकन फारसबालों का उनके देश के 
सारा िसाव-किताब समझाकर घला गया । 


हिसाव-किताव से देश की दशा का शान-मात्न हो सकता 
है। हित-चितन ओर छित-साधन की प्रद्त्ति कोरे शान से भिन्न 
है । वह मन के वेग या 'भावा पर अवलंधित है, उसका संबंध 
लोभ या प्रेम से है ; जिसके बिना प्मन्य पक्ष में प्यावश्यक त्याग 
का उत्साह हो नहीं सकता। जिसे भ्ज की भमिसे प्रेम होगा 
वह इस प्रकार कद्देगा -- 


विभाव पृरेइ 


मैनन सो. 'रवखान' वे ब्रज के बन, बाग, तड़ाग निह्ठारों । 
केतिक वे कलघोत के घाम करील के कुंजन ऊपर वारों। 
»* रसखान तो किसी की 'लकुटी अरु कामरिया? पर तीनों 
््रं का राज-सिंहासन तक त्यागने को तेयार थे ; पर देश-प्रेम 
की दहाई देनेवालों में से कितने अपने किसी थके-माँदे भाई के 
फटे-पुराने कपड़ों पर रीककर--या कम से कम न खीभकर-- 
बिना मन मेला किए कमरे की फश भी मेली द्ोने देंगे ? मोटे 
आदमसियो ! तुम जरा सा दुवले हो जाते--अपने अंदेशे से दी 
सही--तो न जान कितनी ठटरियों पर मांस चढ़ जाता ! 
पशु और वालक भी जिनके साथ अधिक रहते हैं. उनसे 
परच जाते हैं) यह परचना परिचय ही है। परिचय प्रेम का 
प्रवतेक है। बिना परिचय के प्रेम नहीं हो सकता। यदि देश- 
हि कि < ५ 
प्रेस के लिये हृदय में जगह करनी है तो देश के स्वरूप से 
परिचित और अभ्यरत हो जाइए। बाहर निकलिए तो आँख 
खोलकर देखिए कि खेत कैसे लहलहा रहे हैं, नाले भाड़ियों के 
बीच कैसे वह रहे हैं, ठेसू के फूलों से बनस्थली कैसी लाल हो 
रही है, कछारों में चौपायों के क्रुंड इधर उघर चरते हैं, चर- 
वाहे तान लड़ा रहे हैं, अमराइयों के बीच गाँव मॉँक रहे है 
उनमें घुसिए देखिए तो कया हो रहा है। जो मिलें उनसे दो-दो 
वातें कीजिए, उनके साथ किसी पेड़ की छाया के नीचे घड़ी 
आध , घड़ी बैठ जाइए और समभमिए कि ये सब हमारे देश के 
हैं। इस प्रकार जब देश का रूप आपकी आँखों में समा जायगा, 
* आप उसके अंग-प्रत्यंग से परिचित हो जायँगे, तब आपके 
““अंतःकरण में इस इच्छा का सचमुच उदय होगा कि वह हमसे 
कभी न छूटे, वह सदा हरा-भरा ओर फल्ला-फूला रहे, उसके धन- 
धान्‍्य को वृद्धि हो, उसके सब प्राणी सुखी रहें । 


१६४ रुस-सीमाधछाः 


पर आजकल इस प्रकार का परिचय बाबुओं की लज्मा का 

एक विषय हो रहा है। वे देश के स्वचप से अनलान रहने या 
बनने में अपनी वड़ी शात समझते हैं । में अपने एक लखनवीः 
दोल्त के साथ साँची का स्व॒प देखने गया । यह स्तृप एक चहुद 
सुंदर छोटी सी पहाड़ी के ऊपर है। सोचे छोटा सोटा जंगल है; 
जिसमें महुए के पेड़ भी बहुत से हैं। संयोग से उत्त दिनों वहाँ 
पुरातत्व विभाग का केंप पड़ा हुआ था। रात हो जाने से उस 
दिल हम लोग स्तृप नहीं देख सके; सचेरे देखने का विचार करके 
सीचे उतर रहे थे। वसंत का समय था। सहुए चारों ओर टपक 
रहे थे। नेरे मुँह से तिकतला-- सहुओं छी केसी महक आ रदी 
है |” इस पर लखतवी सह्मशय से चटठ मुझे रोककर कहा-- 
भयहाँ सहुए-खहुए का नाम न लीजिए, लोग देहाती समस्केंगे ॥7 
मैं चुप हो रहा : समम्त गय्या कि सहुए का नांस जानने से वादूपत 
गी चद्च क्वगता है ।* पीछे ध्यात आया कि यह वही 

लखनऊ है जहाँ कमी यह पूछनवाले भी थे छि गेहूँ क्वा पेड़ आम 


/4; 


4) +/ 
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के पेड़ से छोटा होता है या बड़ा । 


ब् 


हिंदूपत की अंतिम झलक दिखानेवाले थानेश्वर, कन्नौज, 
दिल्खी, पानीपत आदि स्थान उसके गंसीर भावों के आल्नंवन 
हैं जिनमें ऐतिहासिक भाडुकता हैं। जो देश के पुराने स्ववूप से 
परिचित हैं, उसके लिये इन स्थानों के भाम ही उद्दीपत स्वरूप 
हैं। इन्हें सुनते ही उनके छदय सें कैसे कैसे भाव जाग्रत होते हैं 

| किक इतना अर भ02 + 


वे नहीं कह सकते। सारतेंद ना ही कहना से 
ने सहां कह सकते । भसारतदु का इतना हा कहना इचके उल्य 
. 
् 


3 [मिलाइए लोम ओर पीति' शीर्षक निदंध,चिंतामणि,पहला भाग, 
पष्ठ १०४ से १०७ तको।। 


विभाव १७९९ 


हाय. पंचनद्‌ | हा पानीपत्त ! 
अजहूँ रहे तुम घरनि बिराणत १ 
४ हाय चितौर | निलन तू भारी ; 
अजहूँ खरो भारतहिं मम्रारी ! 
पानीपत, चित्तोर, कन्नोज आदि का नाम सुनते ही भारत 
का प्राचीन हिंदू-दश्य आँखों के सामने फिर जाता है । उनके साथ 
गंभीर भावों का संबंध लगा हुआ है । ऐसे एक-एक नाम 
हमारे लिये काव्य के टुकड़े हैं) ये रसात्मक वाक्य नहीं, तो 
रखात्मक शब्द अवश्य हैं* । 
अच तक जो कुछ कहा गया उससे यह बात स्पष्ट हो गई 
होगी कि काव्य में 'आलंबन' ही मुख्य है। यदि कवि ने ऐसी 
वस्तुओं और व्यापारों को अपने शब्द-चित्र द्वारा सामने उपस्थित 
कर दिया जिनसे श्रोता था पाठक के भाव जाग्रत होते हैं, तो 
वह एक प्रकार से अपना काम कर चुका | संसार की प्रत्येक भाषा 
में इस प्रकार के काव्य वततेमान हैं जिनमें भावों को प्रदर्शित 
करनेवाले पात्र, अर्थात्‌ आश्रय”, की योजना नहीं की गई है-- 
केवल ऐसी वस्तुएँ और व्यापार सामने रख दिए गए हैं जिनसे 
श्रोता या पाठक ही भाव का अनुभव करते हैं। यदि किसी कवि 
ने किसी दृश्य का पूर्ण चित्रण करके रख दिया, तो क्या वह 
इसीलिये काव्य न कहल्ाएगा कि उसके वर्णन के भीतर कोई 
पात्र उस दृश्य से प्राप्त आनंद या शोक को अपने शब्द ओर 
चेष्टा द्वारा प्रगट करनेवाली नहीं है ? कुमारसंभव के आरंभ के 
उतने श्लोकों को जिनमें हिमालय का वर्णन है, क्या काव्य से 
“खारिज समे ! मेघदूत में जो आम्रकूट, विध्य, रेवा आदि के 
वर्णन हैं उन्र सबसें क्‍या यक्ष की विरह-व्यथा ही व्यंग्य है ? 
१ [मिलाइए भ्मारतहु हरिश्चंद्र! शीर्षक समीक्षा, वही, पृष्ठ २६२] । 


इरे दे रख-मीमांधा 


विभाव, अलुभाव. और व्यमिचारी की गिनती गिनाकर 
किसी प्रकार रस” की शर्ते पूरी करना ही जब से कविजन 
अपना परम पुरुषार्थ मानने लगे तब से यह वात कुछ भूल सी 
चलती कि कवियों का मुख्य कार्य ऐसे विषय को सामने रखना हैः 
जो श्रोता के विचिध भावों के आलंबन हो सके। सच पूछिए तो 
काव्य में अंकित सारे दृश्य श्रोता के भिन्न भिन्न भावों के आलबन- 
स्वरूप होते हैं। किसी पात्र को रति, हास, शोक, क्रोध आदि 
प्रकट करता हुआ दिखाने में ही रस-परिपाक मानना और यह 
सममना कि श्रोता को पूरी रसानुभूति हो गई, बुरा हुआ | श्रोता 
या पाठक के भी हृदय होता है। वह जो किसी काव्य को पढ़ता 
या झुनता है सो केवल' दूसरों का हँसना, रोना, क्रोध करना 
आदि देखने के लिये ही नहीं, बल्कि ऐसे विषयों को सामने पाने 
के लिये जो स्वयं उसे हँसाने, रुलाने, क्रुद् करने, आक्ृष्ट करने, 
लीन करने का गुण रखते हों । राजा हरिख्वंद्र को श्मशान में 
रानी शंव्या से कफन माँगते हुए, राम-जानकी को वत्तगमन के 
लिये निकलते हुए पढ़कर ही लोग क्या करुणाद्रे नहीं हो जाते ९ 
उत्तकी करुणा क्‍या इस बात की अपेकज्ञ। करती है कि कोई पात्र 
उन दृश्यों पर शोक या दुःख, शब्दों ओर चेष्टा द्वारा, प्रकट करे ? 
ठुलसीदासजी के इस सवैये सें-- 

कागर-कीर ज्यों भूषन-चीर सरीर लस्यो तल नीर ज्यों काई। 

माठु, पिता, प्रिय लोग सबै सनमानि सुभाय सनेह-छगाई | 

संग सुभामिनि भाइ भलो, दिन है जनु श्रौध हुते पहुनाई । 

रानिवलोचन राम चले तजि बाप को राज बटाऊ की नाई ॥ 
पाठक को करुण रस में मग्न करने की पूरी सामग्री मौजूद है.। _- 
परिस्थिति के सहित रास हमारी करुणा के आलंबन हैं, चाहे 
किसी पात्र की करुणा के आलंवन हों या न हों । 
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इस प्रकार कवि द्वारा अंकित संपूर्ण दृश्य को श्रोता के 
भावों का आलंवन मान लेने पर पूर्ण रस वहीं मानना पड़ेगा 
जहाँ ( क ) आश्रय श्रोता के रति भाव का आलंबन होगा ओर 
(ख ) आलंबन श्रोता के भी उन्हीं भावों का आलंबन 

होगा आश्रय के जिन भावों का है। 
जहाँ इस प्रकार का समन्वय न हो वहाँ में पूर्ण रस नहीं 
मानता । यदि आश्रय का चित्रण ऐसा हुआ है कि पाठक या 
श्रोता के हृदय में उसके प्रति सुहृद भाव स्थापित द्वो गया है 
तो इस संबंध से बह श्रोता उन्न भावों को अपनाएगा, उनका 
अनुभव आप भी करेगा जिनका अनुभव करता हुआ आश्रय 
दिखाया जायगा। इसके उपरांत यदि बह व्यक्ति या वस्तु भी 
इस रूप सें चित्रित है कि उसके श्रति मनुष्य सात्र के अतः श्रोता 
के हृदय में भी वे भाव विना उद्भूत हुए न रहेंगे तो फिर 
क्या कहना है। पूण रस वहीं पर कहा जा सकता है। कौरणयों 
की सभा में दुःशासन पर भीम के क्रोध का यदि वर्णन किया 
जाय तो उससे रौद्गरस की ऐसी ही अनुभूति हो सकती है क्‍यों 
कि अबला द्रौपदी के साथ कुव्यवहार का जो चित्र खींचा 
जायगा उससे दुःशासन को ऐसा रूप प्राप्त हो जायगा जो पाठक 
के हृदय में क्रोध का अवश्य संचार करेगा । अतः भीम के क्रोध 
प्रकट करने पर उसे ऐसा प्रतीत होगा मानो उसी के हृदय का 
भाव प्रकट किया जा रहा है। पर शक्कंत्ा के प्रति दुर्वासा के 
क्रोध का वर्णन चाहे कितने ही व्योरे के साथ किया जाय-- 
उससें लाल आँखें, फरकते ओठ, गये भरे वाक्य सब कुछ 
*>हों--पर उससे पाठक के हृदय में वेसी रसानुभूति नहीं हो 
सकती | इस कथन का अभिप्राय यह नहीं कि इस प्रकार के 
भावों का वर्णन ही न किया जाय। प्रसंगप्राप्त सब वातों का 
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बर्णन कवि का करेव्य है, क्रेबल रस या पूर्ण रस की कवायद 
करना नहीं। रामायण में जिस प्रकार रावण के प्रति राम के 
क्रोध का वर्णन है. उसी प्रकार राम के प्रति रावण के क्रोध का 
भी, जैसे राम के प्रति सीता के रति भाव का वर्णन है वैसे हे 
सुपर्णखा के भी । हाँ। भारतीय काव्य करना की दृष्टि से महा- 
काव्य में प्रधान आश्रय ओर आलंबन से संबंध रखनेवाले 
भाव का अनुभव श्रोत्ता या पाठक को पूर्ण रख के रूप में 


होना चाहिए । 


भाव 


... पहले कद आए हैं कि काव्य का लक्ष्य भावों? के उपयुक्त 

विषयों को सामने रखकर सृष्टि के नाना रूपों के साथ मानव- 

हृदय का सामंजस्य स्थापित करना है। भाव! द्वी कम के मूल 

प्रवतेक और 'शील!” के संस्थापक हैं। अतः कहा जा सकता 

है कि मनुष्य के जीवन की सब्ची कक काव्य सें ही दिखाई 
पढ़ती है। ः 

सुख ओर दुःख की इंद्रियज वेदना के अनुसार पहले- पहल 

राग और हेप आदिम प्राणियों में प्रकट हुए जिनसे दीघे परंपरा 

“ के अभ्यास द्वारा आगे चलकर वासनाओं और भ्रवृत्तियों का 

सूत्रपात हुआ। रति, शोक, क्रोध, भय आदि पहले वासना के 

रूप में थे, पीछे भाव-रूप में आए। जात्यंतर परिणाम द्वारा 

समुन्नत योनियों का विकास और सनोविज्ञानसय कोश का पूर्ण 

विधान द्वो जाने पर विविध वासनाओं की नीवें पर रति, हास, 

शोक, क्रोध इत्यादि भावों? की प्रतिष्ठा हुई। इंद्रियज सुख दुःख 

,: >से सावगत हु, शोक आदि में सबसे बढ़ी विशेषता तो यद्द हुई 

” कि पहले में प्रत्ययन्योध आवश्यक नहीं था, पर दूसरे में प्रत्यक 

१२१ ' 
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की भ्रधानता हुई--पहले में ध्यान मुख्यतः सुख-दुःख पर रहता 
था और दूसरे में हर्ष शोक के विषय पर रहने लगा। इंद्रियज 
संचेदन वेदना-अधान होता है, वासना श्रवृत्ति-प्रधान होती है 
ओर भाव वेय-प्रधान ( आलंबन-प्रधान ) होता है । बासनात्मके: 
प्रवृत्ति में 'लक्ष्य/ और “आलंबन” भावना या प्रत्यय-रूप में 
निर्दिष्ट नहीं होते । बहुत से जीव-जंतु कोई भारी शब्द या 
खटका खुनते ही भाग खड़े होते हैं। मनुष्य भी कभी कभी 
ऐसा करता है। इस अकार की चेष्टा केवल इंद्रियज संवेदन पर 
निर्भर रहती है। प्रत्येक भाव! का आदिम वासनात्मक रूप 
प्राय: इसी प्रकार का होता है और उसका विधान शरीर की 
भीतरी और बाहरी बनावट के अछुसार होता है। जिन क्षृद्र 
से छुद्र जीवों के शरीर में बचाव के लिये शब्रविधान होता है 
वे बाधा पहुँचने पर आप से आप संस्कारवश जिधर से बाधा 
आती हुई जान पढ़ती है उस ओर मंपट पढ़ते हैं। दुर्गधयुक्त 
सड़े-गले आहार से जो विशेष प्रकार का ज्ञोभ घाणेंद्रिय ओर 
रसनेंद्रिय में होता है उसकी अनुभूति जो कभी कभी वमनेच्छा 
या मतली के रूप में होती है--धृणा की प्रवृत्ति का मूल-है। 
आगे चलकर अंतःकरण में प्रत्यय या भावना का विधान हो 
जाने, पर ऐसे पदार्थों के दर्शन और स्पर्श क्‍या श्रवण मात्र से 
भी घृणा जाम्रत्‌ होने लगी । इस प्रकार क्रमशः जुग॒ुप्सा के भाव! 
का विधान हुआ । भाव-योजना के सहारे मनुष्य गंदे और समेल्ते- 
कुचेले लोगों से ही नहीं बल्कि मलिन अंतःकरणवाले पापियों 
से भी घृणा करने लगा | श्रत्यय-बीध” की ओर लक्ष्य करके ही ' 
साहित्यिकों ने (भाव! शब्द का प्रयोग किया है जिसका अर्थ-है. 
चित्त की चेतन दशा विशेष | रति, क्रोध, भय आदि की वासना- 
त्मक अवस्था में किसी चेतन दशा की अपेक्षा नहीं । 
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: बासना या संस्कार ग्राणी-में केवल क्रिया के समय में ही 
नहीं और काल में भी वरात्रर निहित रहता है; पर भाव का विधान 
केवल उद्दीपत और क्रिया के समय होता है, उसके उपरांत नहीं 
रह जाता पात्र के भाव की ही प्रतीति श्ोत्रा या पाठक को रस- 
रूप में दोती है। इसी से साहित्यंद्पणकार ने प्रतीतिकाल में ही 
' रस की सत्ता सानी है आगे पीछे नहीं--“न तु दीपेन घंट इच 
पूबसिद्धो व्यज्यते* [? ब 
वासना और भाव में दो बातों का और भेद है। वासना 
की प्रेरणा से जो क्रिया होती है उप्तका एक रूप निर्दिष्ट होता है. 
. बह सदा उसी रूप की होती है, पर भाव के अनुसार जो क्रिया : 
'डहोती है वह बहुहपिणी होंती है--अर्थात्त वह कभी किसी प्रकार 
' की होती है, कभ्मी किसी प्रकार की। दूसरी बात यह है कि 
' चासनात्मक प्रवृत्ति का जीवन-अयज्न' से सीधा लगाव “होता है, 
पर भाव के और और लक्ष्य हुआ करते हैं। पर इससे यह न 
: सममांता चाहिए कि भाव! का वासनात्मक प्रवृत्ति से कोई' लगाव 
'ही नहीं रद्द जाता। मूल में वासवात्मक प्रवृत्ति .बनी रहती है 
, और 'भावषः से उच्च अबृत्ति को उत्तेजना मिलती है। भाव? की 
प्रतिष्ठा से बड़ी "भारी बात यहं होती है कि बासनात्मक अदृत्ति में. 
. जहाँ पहले केवल विषय के संपक-काल में. ही क्रिया होती थी 
वहाँ भाव! के संकेतं-हूप में स्थिर होने के कारण उक्त काल के 
पहलें ओर . पीछे भी क्रिया होने लगी। गाय .अपने बछंड़े, को 
' सामने पांकर ही प्रसन्न नहीं होती, जंगल से चरकर लौटते. संमय 
अपने बछड़े का ध्यान -करके भी बड़े उत्साह के साथ वोलंती हुई 
» अर लोटती है| मनुष्य अपने विरुद्ध शत्र की हैंयारियों की खबर 


-/ “9 साहित्यंदर्पण, तृतीय परिलेद, ४. ] 
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पाकर भी क्रद्ध होता है और आक्रमण के पीछे उसका स्मरण 
करके भी । इस प्रकार भाव? की भ्रतिष्ठा से प्राणियों के कमच्षेत्र 
का विस्तार बढ़ गया। भाव? सन की वेगयुक्त अवस्था विशेष/ है 
वह छुत्पिपासा, कामवेग आदि शरीर-वेगों से भिन्न है। 

भाव” का विश्लेषण करने पर उसके भीतर तीन अंग, पाए. 
जाते हैं-- 

(१ ) वह अंग जो प्रवृत्ति या संस्कार के रूप में अंतस्संज्ञा 
में रहता है ( वासना ) | 

(२) बह अंग जो विषय-बिंब के रूप में चेतना में रहता है 
ओऔर भाव”! का प्रकृत स्वरूप दे ( भाव, आलंबन आदि 
की भावना ) । 

(३) वह अंग जो आकृति या आचरण में अभिव्यक्त 
होता है और बाहर देखा जा सकता है ( अनुभाव और 
नाना प्रयत्न ) । 

इनमें से प्रथम का वह अंश जो पितृ-परंपरा के बीक्त 
उत्तरोत्तर वद्धमूल होता आया है. और विषय-संपर्क होते ही 
उत्तेज्ित होकर सदा एक द्वी ढंग की क्रिया (जैसे सुकड़ना, 
भागना, छिपन! ) उत्पन्न करता है वासना” या संस्कार कहलाता 
है। दूसरे के अंतर्गत आलंबन के श्रति अनुभूति विशेष के बोध . 
के अतिरिक्त अनेक प्रकार की भावनाएँ और विचार भी आ 
जाते हैं। इस रीति से किसी एक भाव” के अधिकार में उच् 
' आऔर निम्न श्रेणी की अंतःकरणु-बृत्तियों और शरीर-ज्यापारों 
का विधान मिलता है। विवेकात्मक बुद्धि व्यापार भी भावों! 

- के शाखन के भीतर आ जाते हैं जा 
सभ्यता की ब्ृद्धि के साथ साथ ज्यों ज्यों मनुष्य के व्यापार 
वहुरूपी और जटिल होते गए, त्यों त्यों उनके मूल रूप बहुत 
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कुछ आच्छन्न होते गए। भाषों के आदिस और सीधे लक्ष्यों के 


' अतिरिक्त और और लक्ष्यों की स्थापना होती गई $ चासंनाजन्य 


8 व्यापारों के सिवा बुद्धि द्वारा निम्धित ज्यापारों का विधान 
बढ़ता गया । इस प्रकार बहुत से ऐसे व्यापारों से मनुष्य घिरता 
गया जिनके साथ उसके भावों का सीधा लगाव नहीं। जैसे 


, आदि में भय का लक्ष्य अपने शरीर ओऔर अपनी संतवति दी की 


रक्षा तक था; पर पीछे गाय, बैल, अन्न आदि की रा 
आवश्यक हुई, यहाँ तक कि होते होते घन, मान, अधिकार, 
अभुत्व इत्यादि अनेक वातों की रक्ता की चिंता ने घर किया, 
ओर रक्षा के उपाय भी वासनाजन्य प्रवृत्ति से भिन्न प्रकाग्न-के 


: ड्ोने लगे। इसी प्रकार क्रोध, छुणा, लोभ आदि अन्य भावों के 


विषय भी अपने मूल रूपों से भिन्न रूप धारण करने लगे। :कुछ 
भावों के विषय तो “अमूर्त' तक होने लगे, जैसे कीर्ति की 
लालसा | ऐसे भावों को द्वी चौद्ध दशेन में 'अरूपराग? कहते हैं। 
पर भावों के विषयों ओर प्रेरित व्यापारों में यह प्रत्यक्ष अनेक- 
रूपता आने पर भी उनका संबंध भावों के सूल रूपों ओर उनके 
मूल विषयों से परोक्ष रूप में वना है और वरावर बना रहेगा । 
किसी का- कुटिल भाई /उसे संपत्ति से एकदम वंचित रखने के 
लिये चकीलों की सलाह से एक नया दस्तावेज तैयार कणता है । 
इसकी- खबर पाकर बह क्रोध से नाच उठता है। प्रत्यक्ष रूप 
में उसके क्रोध का विषय है वह नया दस्तावेज। पर. उस 
दस्तावेज् का संबंध अंततः जाकर इस. बात से ठहरता है कि उसे 
आर उसकी संतति को अन्न-वर्स्त न मिल्ेगा। अतः छसके क्रोध 


“में और उस कुत्ते के क्रोध में जिसके सामने का भोजन कोई 


दूसरा कुत्ता छीन रद्दा है. सिद्धांत: कोई भेद नहीं है-भेद है 
केवल विषय के थोड़ा रूप वदंसकर आने में | इसी रूप बदलने 


पद्ध रस-मीमांघा 


का नाम है सभ्यता । इस रूप बदलने से होता यह है कि उससे 
उत्तेजित क्रोध आदि को भी अपना रूप -कुछ बदलना पड़ता 
है--बह भी कुछ कपड़े-लत्ते पहनकर समाज में आता है जिससे 
मारपीट, छीन-खसोट आदि भद्दे समझे जानेवाले व्यापारों का 
कुछ निवारण होता है। 
पर यह प्रच्छुन्न रूप उतना ममस्पर्शी नहीं हो सकता। इसी 
से इस ग्रच्छन्नता का उद्घाटन काव्य” का एक मुख्य कार्य हे। 
ज्यों ज्यों सभ्यता' बढ़ती जायगी त्यों त्यों यह काम बढ़ता जायगा, 
मनुष्य की मूल रागात्मिका वृत्ति से सीधा संबंध रखनेवाले रूपों 
को अत्यक्ष करने के लिये उसे बहुत से परदों को हटाना पड़ेगा | 
इससे यह स्पष्ट है कि ज्यों ज्यों सभ्यता बढ़ती जायगी त्यों त्यों 
एक ओर तो' काव्य की आवश्यकता बढ़ती जायगी दूसरी ओर 
कवि-क्म कठिन होता ज्ञायगा | ऊपर जिस क्रद्ध व्यक्ति का 
उदाहरण दिया गया है वह यदि क्रोध से छुट्टी पाकर अपने 
भाई के चित्त सें दया का संचार करना चाहेगा तो ज्ुब्ध होकर 
उससे कहेगा--“भाई ! तुम यह सब प्रयत्न इसीलिये न करते हो. 
कि तुम पक्की हवेली में बैठकर हलवा-पूरी खाओ और मैं एक 
झोपड़ी में बैठा सूखे चने चवाऊँ, तुम्हारेभ्लड़के दुशाले ओढ़कर 
निकले और मेरे बच्चे ठंढ से काँपते रहें |” यह हुआ प्रकृत 
रूप का'प्रत्यक्षीकरण । इसमें. सभ्यता के बहुत से आवरणों को 
हटाकर वे मूल गोचर रूप सामने रखे गए हैं जिनसे हमारे भावों 
का सीधा लगाव है ओर जो इस कारण भावों को उत्तेजित 
करने में समर्थ हैं । कोई वात जब इस रूप सें आएगी तभी 
उसे काव्य का रूप प्राप्त होगा । “छुसने हमें नुकसान पहुँचाने के 
लिये दस्तावेज बनाया” इस वाक्य सें रखात्मकता नहीं। इसी 
चात को ध्यान में रखकर ध्वनिकार ने कद्दा है--नहि कवेरितिबृत्त- 


भाव १६७ 


सात्रनिव हिणात्मपदल्लाभ: ।* इसी प्रकार देश की आजकल की 
दशा के वर्णन में यदि हम केवल इस प्रकार के वाक्य कहते 
8 कि “हम मूल, बलहीन ओर आलसी हो गए हैं, हमारा 
धन विदेश चला जाता है, रुपये का डेढ़ पाव घी विकता है 
स्री-शिक्षा का अभाव है” तो वे छंदोवद्ध होने पर भी काव्य- 
पद के अधिकारी न होंगे। साराश यह कि काव्य के लिये अनेक 
स्थलों पर हमें' भावों के विषय के मूल और आदिम रूपों तक 
जाना होगा जो मूर्त और गोचर होंगे। जब तक भावों से 
सीधा लगाव रखनेवाले मूर्ते ओर गोचर रूप न मिलेंगे तव तक 
काव्य का वास्तव रूप खड़ा नहीं हो सकता। भावों के अमृत 
' विषयों के आधार भी मूल में मूते ओर गोचर मिलेंगे; जैसे 
यशोलिप्सा सें कुछ दूर चलकर उस 'आनंद्‌ के उपभोग की प्रवृत्ति 
छिपी हुई पाई जायगी जो अपनी तारीफ कान में पढ़ने से 
हुआ करता -है। 
काव्य में अथरग्रहण मात्र से काम नहीं चलता, बिंबग्रहण 
अपेक्षित होता द्ै। यह्‌ विंबग्रहण निर्दिष्ट, गोचर ओर मूतत 
विषय का ही दो सकता है। रुपये का डेढ़ पाव घी मित्रता है? 
इस कथन से कल्पना में यदि कोई विब या “मूर्ति उपस्थित होगी 
तो वह तराजू लिए हुए बनिये की होगी। जिससे दमारे करुण 
भाव का सीधा लगाव न होगा। बहुत कम लोगों को घी खाने 
को मिलता है, अधिकतर लोग रूखी-सूखी खाकर रहते हैं--- 
इस बात तक हम अर्थग्रहण॒ःपरंपरा द्वारा इस चक्कर के साथ 
पहुँचे हें--एक रुपये का ,वहुत-कम घी“मिलता है इससे रुपये- 
वाले द्वी घी खा सकते हैं; पर रुपयेवाले बहुत कम हैं, इससे 


१ [ घ्वन्याशोक, तृतीय उद्योत, पृष्ठ १४८ | ] 


का 
हे 


भाव १६8 


आलंबन-प्रधान न होने के कारण हम “भाव” बहीं कह सकते, 
जैसे चकपकाहट, घबराहट, सोने या टहलने को जी करना 
2० । इच्छा भी एक प्रकार का सनोवेग ही है, पर भाव! 
तक पहुँचता हुआ स्वतंत्र विधान नहीं । उसका अपना कोई लक्ष्य 
'नहीं होता, दूसरे भावों के लक्ष्य को लेकर वह चलता द्वै। उसमें 
निश्चयात्मिका बुद्धि का योग अधिक होता है.- उसमें दूरस्थ 
रूक््य था परिणाम की धारणा अधिक स्फुट होती है इससे 
वेग की मात्रा कम होती है। पर इस इच्छा” से स्थिति-भेद के 
अनुसार कुछ संचारी भावों की उत्पत्ति होती है; जैसे, इच्छा की 
'यूति के अच्छे लक्षण दिखाई देने पर आशा, पूर्ति में विल्लंब 
होने से ज्याकुलता, पूर्ति न होने से नैराश्य, पूर्ति की ओर यथेष्ट 
अवसर न हो सकने पर विषाद इत्यादि । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि प्रत्येक विधान का एक निर्दिष्ट लक्ष्य हुआ करता है और 
भाव एक मानसिक-शारीरिक विधान या व्यवस्था है। मनुष्य के 
अधान भावों के लक्ष्य-परिणाम कभी कभी इतने दूरस्थ हुआ 
करते हैं कि पूर्ति के पहले “इच्छा? के लिये अवकाश रहा 
करता है। है 
भावों के वर्गीकरण का भ्रयत्तन आधुनिक वैज्ञानिकों ने इधर 
छोड़ सा दिया है। उन्होंने दो भेद किए हैं मूल और तद्भव। 
जिस भाव की अनुभूति किसी दूसरे भाव की पूर्वानुभूति की 
आश्रित न हो बह सूल भाव है--जेसे, क्रोध, भय, ह५, शोक, 
“आश्रय । जो दूसरे भाव की अनुभूति के आश्रय से उत्पन्न हो 
बह तद्भव है-जैसे दया, कृतज्ञता पश्चात्ताप इत्यादि। दया के 
अज्लभव के लिये यद्द आवश्यक है कि दूसरे के शोक या पीड़ा की 
सी अवस्था का हम पहले अजुभव कर चुके हों । 


. भाव १७९ 


भावों का संचार हुआ ऋरता है। जैसे, 'रति? की प्रणाली के 
भीतर जो भाव प्रकट होते हुए कहे गए हैं. 'रति? उनसे संयोजित 
/कोई मिश्र भाव नहीं' है । इसी प्रकार बैर आदि को भी सममिए ! 
'रत्ति था भीतिः के विपरीत गति बैर की है। दोनों के लक्ष्य सें 
भेद है। जिन जिन भावों की अभिव्यक्ति रति-प्रणाली के भीतर 

गई उन सबकी अभिव्यक्ति बैर-प्रणाली के भीतर भी होती 
है, पर विपरीत स्थितियों में । जैसे बैरी के साक्षात्कार से हप के 
स्थान पर विपाद, उसके दूर होन से विषाद के स्थान पर हथ 
होता है, इसी प्रकार और सब सममिए | ' पंर बेर को हम इन 
भावों के मिश्रण से संघटित कोई.' एक भाव नहीं कह सकते | 
कहने की आवश्यकता नहीं कि चित्त की ये स्थितिरयाँ जिन्हें 
भाव-कोश कहते हैं स्थायी होती हैं| अंतः इनमें लक्ष्य-साधन के 
लिये बुद्धि या विवेक से काम लेने का अधिक अवकाश प्राप्त 
रहता है। जैसे, यदि किसी पर क्रोध होगा तो उस पर आक्रमण 
करने की प्रवल प्रेरणा होगी, चाहे उस समय के आक्रमण से 
उसकी कोई द्वानि संभव न हो; . हमारी ही हानि संभव दो । पर 
जिससे बेर होगा उसे हानि पहुँचाने का यत्र खूब सोच विचार 
कर बुद्धि को पूरी सहायता लेकर किया जायगा। यहाँ तक कि 
किस भाव! का प्रकाश लक्ष्य-साधन में सहायक होगा ओर 
किसका बाधक इसका विचार करके कोई भाव तो प्रकट किया 
जायगा और कोई -दवाया जायगा। भाव में संकल्प वेगयुक्त 
होते हैं पर भाव-कोश में धीर और संयत | मनुष्य में शील या 
आचरण की प्रतिष्ठा भाव-प्रणाली की स्थापना के अनुसार होती 
है। इस भाव-कोश का विधान भाव-विधान से उच्चतर है, अतः 
इंसका विकास पीछ मानना चाहिए । 


कं 


माव बडे 


रति ही एक मात्र शुद्ध स्थायी है तब तो उन्द्दोने कहा कि शंगार 
द्वी एक मात्र रस है। 
अब यहाँ पर यह विचार करना चाहिए कि रति की भाव- 
्र रूप में ,संचारियों से भिन्‍त अलग सत्ता है. अथवा आधुनिक 
सनोविज्ञानियों के अनुसार वह एक प्रतीति-पद्धति” मात्र है 
जिसमें भिन्‍न भिन्न भाव प्रकट होते रहते हैं। हमारे यहाँ के 
आचायों ने और भावों के समान 'रति? की भी एक निर्दिष्ट 
भाव के रूप किसी एक क्षण में अभिव्यक्ति मानी है-- 
श्रन्त:+रण॒घृत्तिह़पस्प रत्यादेराशुविनाशित्वेडपि संस्कारात्मना 
चिरकालस्था यित्वाद्यावद्रसप्रती तिकालमनुउन्धानाश् स्थायित्वम । 
“-( प्रमा-प्रदीप ) 
भाव की गति-विधि का पता अनुभाषों द्वारा बहुत कुछ मिल 
सकता है। कुछ मनोविज्ञानियों नं तो अतुभावों को भाव! का 
कार्य न सानकर भाव का स्वगत-भेद “या अवयव ही माना 
है। विभाव, अनुभाव और सखंचारी द्वारा रस-व्यंजना होती है 
"यह तो प्रसिद्ध ही है। इनमें से संचारी को छोड़ दें तो बह भाव- 
व्यंजना होगी । अतः अलनुभाव हारा भाव की. प्रवृत्ति का 
पता चल सकता है। पर कभी. कभी कठिनता यह होती है 
कि संचारी स्वयं स्फुट न होने पर भी अपना अलुभाव 
प्रकट करता है ओर वह अलुभाव प्रधान भाव का ही अलजु- 
भाव सान लिया जाता है, संचारी का नहीं। जेसे, नायक 
के स्पश से नायिका को यदि रोसांच हो तो वह रोमांच हुं से 
होगा, पर हंप रति के कारण हुआ इपसे वह रोमांच भी 
उपचार से रति भाव का ही अन्लाभव कह दिया जाता है। ऐसी 
दशा में यह देखना चाहिए कि रति भाव का अपना कोई अलग 


जीन 


भाव पर्दे 


रति ही एक मात्र शुद्ध स्थायी है. तब तो उन्होंने कहा कि शंगार 
ही एक मात्र रस है। 
अब यहाँ पर यह विचार करना चाहिए कि रति फी भाष- 


ग हुंप में .संचारियों से मिन्‍न ्रलग सत्ता है अ्रववा आधुनिक 


मनोविज्ञानियों के अनुसार वह एक 'प्रतोति-प्भनति' मात्र हूँ 
जिसमें भिन्‍न मिन्‍न भाव प्रकट दोते रहते है। हमारे यद्दों के 
आचायों ने और भावों के समान 'रति' की भी एक निर्शिष् 
भाव के रूप किसी एक क्षण में अभिव्यक्ति मानी है-- 
श्रन्तः+रणघृत्तिरूपस्प रत्यादेराशुविनाशिलेडपि धंहारहगना 
चिरकालस्थायित्वायावद्रउप्रतीतिकान्षमनुस््धानाश सरथादितम्‌ 


| --+( प्रमा-प्रदीपष ) 
भाव की गति-विधि का पता अनुभावों द्वारा घएुत कुछ मिल 
5 बह ०अ 
सकता दहै। कुछ मनोविज्ञानियों ने तो अनुभावों फो भाव! फा 
कार्य न मानकर भाव का स्वगत-भेद या श्रवयव ही माना 
है। विभाव, अनुभाव ओर संचारी द्वारा रस-व्यंजना दोती दे. 


यह तो प्रसिद्ध दी है। इनमें से संचारी को छोड़ दें तो बह भाव- 


व्यंबना होगी । अतः अनुभाव द्वारा भाष की, प्रवृत्ति का 
पता चल सकता है। पर कभी कभी कठिनता यह द्वोती है 
कि संचारी स्वयं स्फुट न होने पर भी अपना श्रनुभाव 
प्रकट करता है और वह अल्ुभाव प्रधान भाव का ही भतु- 
भाव मान लिया जाता है, संचारी फा नहीं। जैसे, नायक 
के स्पश से नायिका को यदि रोमांच दो तो बह रोमांच द॒र्प से 
होगा, पर हंपे रति के कारण हुआ इपसे वह रोमांच भी 
उपचार से रति भाव का ही अनुभव कद्द दिया जाता दै। ऐसी 
दशा में यह देखना चाहिए कि रत भाव का अपना कोई अलग. 


- ३७९२ रस-मीमांसा हा 
अब अपने यहाँ माने हुए साहित्य के भावों का विवेचन 
करना चाहिए। हमारे यहाँ रति, दास, शोक, क्रोध, उत्साह, ' 
भय, आश्चर्य, जुगुप्सा और निर्वेद ये ली भाव गिनाए गए, 
हैं। ध्यान देने की बात यद्द दै कि इनसें से हास, उत्साद और ९ 
निर्बेद को छोड़ शेष सव भाष वे दी हैं. जिन्हें आधुनिक मनो- 
“विज्ञानियों ने मूल भाव कहा है। निर्येद को अभाव-रूप सानकंर 
अभी विवेचन के बाहर रखता हूँ। शेष आठ का ही विचार 
“किया जाता है। ये सबके सब "स्थायी भाव” कहलाते हैं । 
स्थायी? शब्द से आचारयों का क्‍या अभिप्राय है यह अच्छी 
तरह सममक लेना चाहिए। स्थायित्व के दो अर्थ, हो सकते हैं-- 
(१ ) किसी एक भाव का एक ही अवसर पर इस आधि- 
पत्य के साथ बना रहना कि उसके उपस्थिति-काल में अन्य भाव 


अथवा सनोवेग उसके शासत के भीतर प्रकट हों और वह ज्यों 
का त्यों बना रहे। । 


(२) किसी मानसिक स्थिति का इतने दिनों तक बना 
रहता कि उसके कारण भिन्न मिन्न अवसरों पर भिन्न भिन्न 
भाव प्रकट होते रहें । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि आधचारयों का अमिप्राय 
प्रथम प्रकार के स्थायित्व से है क्‍योंकि 'रति” ही एक ऐसा स्थायी 
है जिसमें द्वितीय श्रकार का दीघेकाल-व्यापी स्थायित्व घटित 
द्ोता है, शेष में प्रथम प्रकार का स्थायित्व द्वी पाया जाता है। 
अतः आठ भावों में से रति भाव दी ऐसा है जो आधुनिक मनो- 
विज्ञान की दृष्टि से भी स्थायी? है। जान पढ़ता है कि भोज" » 
आदि कुछ साहित्य-मीमांसकों का ध्यान रति के इस स्थायित्व 
की ओर गया था । उन्हें कुछ इस प्रकार भाखित हुआ होगा कि 

3 [ देखिए “शंगारप्रकाश” । ] 
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साद बजे 


रति ही एक मात्र शुद्ध स्थायी है तब तो उन्होंने कहा कि शूंगार 
ही एक मात्र रस है। ह 
/ अब यहाँ पर यह विचार करना चाहिए कि रति की भाव-- 
/ हप में . संचारियों से मिन्‍न अलग सत्ता है अथवा आधुनिक 
मनोविज्ञानियों के अन्लुसार वह एक प्रतीति-पद्धति मात्र है 
जिसमें भिन्‍न भिन्‍न भाव प्रकट होते रहते हैं। हमारे यहाँ के 
आचायोँ ने ओर भावों के समान 'रति! की भी एक निर्दिष्ट 
भाव के रूप किसी एक क्षण में अभिव्यक्ति मानी है-- 
श्रन्त:+रणपृत्तिरूपस्प रत्यादेराशुविनाशि त्वेडपि संस्कोरात्मना 
चिरकालस्यायित्वाद्यावद्रसप्रतीतिकालमनुसन्धानाश स्यायित्वम्‌ | 
--( प्रमा-प्रदीप ) 
भाव की गति-विधि का पता अनुभावों द्वारा बहुत कुछ मिलः 
सकता है। कुछ मनोविज्ञानियों नें तो अनुभावों को भाव! का 
कार्य न सानकर भाव का स्वगत-भेद “या अवयव ही साना 
है। विभाव, अनुभाव ओर संचारी द्वारा रस-व्यंजना होती है * 
"यह तो प्रसिद्ध ही है। इनसें से संचारी को छोड़ दे तो वह भाव-- 
व्यंजजा होगी । अतः अनुभाव द्वारा भाव की. प्रवृत्ति का 
पता चल सकता है। पर कभी कभी कठिनता यह होती.. है 
कि संचारी स्वयं स्फुट न होने पर भी अपना अलुंभाव 
प्रकट करता है और वह अनुभाव प्रधान भाव का ही अलु- 
भाव सान लिया जाता है, संचारी का नद्वीं। जेसे, नायक 
के स्पश से नायिका को यदि रोमांच हो तो वह रोमांच हप से 
“- होगा, पर हंप राति के कारण हुआ इपसे वह रोमांच भी 
उपचार से रति भाव का ही अलन्वाभव-कह दिया जाता है। ऐसी 
दशा में यह देखना चाहिए कि रति भाव का अपना कोई अलग: 


३७४ रस-मीमांधा 


अल्ुभाव होता है या नहीं। झूंगार रस का नीचे का प्रसिद्ध 
उदाहरण लीजिए--- 


शुन्यें वासगह विलोक्य शयनादुत्याय किश्विच्छुने-- रे; 


निद्राष्याजमुपागतस्थ सुचिरं निर्वेण्य॑ 'पत्युपुंखभ। . - 
, विलब्ध परिचुम्न्य जातपुलकामालोक्य गंडस्थलीं 
लजानप्नमुख़ी प्रियेण हइसता चाला चिरं चुम्बिता।। 


-- भ्रिमच्शतक, ८२ । ] 


अर्थात्‌ नवोद़ा-नायिका ने वांसग्रह को शून्य देखकर शय्या से 
धीरे धीरे छुछ उठकर निद्रा के बहाने लेटे हुए पति के मुख को 
बड़ी देर तक देखा ५ कि कहीं जागते तो नहीं हैं ) फिर ( सोता 
हुआ सममकर ) विश्वासपूवक चुंबन किया ; पर उसके गडस्थल 
को ( हप से ) पुलकित देखकर उस बाज्ञा ने लज्जा से मुँह नीचा 
कर लिया और प्रिय ने हँसते हुए उसका बहुत देर तक 
चुंबन किया,। 

इस उदाहरण में नायक को 'पुलक! तो हे का सूचक है, पर 
चुंबन शुद्ध रति भाव का अनुभाव है। इससे सिद्ध हुआ कि 
रति भाव की, संचारियों से -सिन्‍न, अपनी अलग प्रवृत्ति भी 
होती है। सपशे, चुंबन, आलिंगन इत्यादि व्यक्तिगत रति भाव की 
वेंधी हुई प्रधृत्तियाँ हूं। इसी प्रकार उसका लक्ष्य भी अलग कहा 
जा सकता है। उसका लक्ष्य होता है विषय या आलंबन के 


स्वरूप के अनुरूप उसके साथ संयोग । किसी भाव की ओरों से, 


अलग “अवृत्ति! और 'क्षक्ष्यः का पता 'पाना उसकी सत्ता का पता 
पाना है। मानसिक अवस्था के विश्लेषण द्वारा भाव के स्वरूप 
लक्षण ( 5६७४० ) के स्थान पर उस अवस्था के साथ संश्लिष्ट 
ज्यापार आदि के निर्देश द्वारा तदस्थ लक्षण ( 7एप्रणयां० ) की 


है| 


भाव "१७०८ 


| 


ज 


विवृति ही आजकल के मनोविज्ञानी अधिक समीचीन सममते 
ह#ै। उनका कथन है कि किसी भाव! के अंतर्गत बहुत से 
सानसिक विकारों का संनिवेश हो सकता है, पर उन सब 
विकारों के कथन से उस भाव? की प्रतीति का पूर्ण स्वरूप नहीं 
निरूपित होता। जैसे, ईर्पी के अंतर्गत बाधित अभिमान, क्रोध, 
विपाद, अपनी उन्नति से नैराश्य इत्यादि कई भावों का गृड़ न्यास ! 
पाया जाता है । पर ये सब चित्त-विकार उस भाव फो ठीक ठीफ 
प्रतीति नहीं करा सकते जिसे ईपों कहते हैं। 'पानकरसन्याय!" 
से ही उसकी प्रतीति होती है जो केवल आस्वाय है. अर्थात्‌ 
प्रत्यन्षानुभवगम्य है, शब्द्गम्य नहीं | 
उपयुक्त विवेचन से सिद्ध हुआ कि जिसे 'रति स्थायी? 
'कहते हैं. वह तो सचमुच कोई एके 'भाव” नहीं है, पर उसका 
पक्ृत मूल कोई एक भाव अवश्य है. जिसकी स्थायी दशा का नाम 
है रति या प्रीति । जिस प्रकार एक भाव-विधान के भीतर घासना 
के रूप में कुछ प्रवृत्तियाँ अंतर्हित रहती हैं. उसी प्रकार भाव- 
अणाली या भाव-कोश के भीतर उसकी नीवें देनेवाला मूल भाव 
भी अंतर्हित रहता है, फेवल विषयोत्तेजन पाकर प्रतीति-काल 
में अभिव्यक्त हुआ करता है। शंड आदि मनोविज्ञानियों ने 
इस बात पर ध्यान नहीं दिया कि प्रत्येक भाव” उस स्थायी 





१ | इसे प्रापाणक न्योय भी कहते हैं। “जिस'प्रकार'घी, चीनी 
आदि कई वस्त॒न्नों को एकंत्र करने से बढ़िया भिठाई बनती'रै, उसी 
अकार अनेक उपादानों के योग से सुंदर वस्तु तैयार होने के दृष्टांत में 

“- यह उक्ति कही जातो है। साहित्यवाले विमाव, अ्रनुभाव,आदि छा 


रस का परिपाक सूचित करने के लिये इसका प्रयोग बराबर करते 
हैं।!--हिंदी शब्द-्तागर, पृष्ठ १९०८।] 


बृ७६ रस-्मीमाँपा 


अंतर्दित दशा को प्राप्त हो सकता है जिसे भाव-कोशः या स्थायी 
कहते हैं। क्रोध को ही लीजिए। क्रोध की ही स्थायी दशा! 
बैर है. जिसमें जैसे और अनेक भावों की अभिव्यक्ति होती है 
बैसे ही क्रोध की भी हो जाया करती है। अतः क्रोध वास्तव 
में स्थायी भाव नहीं है, स्थायी भाव है बैर। इसी से प्रीति के 
मुकावले में बैर ही का नाम लिया जाता है, जैसे--बैर प्रीति 
नहिं दुरत दुराए-- ( तुलसी ) । 


अब यह निश्चय करना रह गया कि रति या प्रीति नाम की 
पद्धति का मूल संस्थापक भाव क्‍या कहा जा सकता है। मैं तो 
उसे राग कहना अच्छा समस्ता हूँ। लोभ भी कह सकते हैं । 
किसी व्यक्ति या वस्तु पर लुभाना” बोलचाल में भी बराबर 
आता है। 'प्रीति' के अर्थ में 'लोभ' शब्द योरप की - सैक्सन, 
आदि प्राचीन भाषाओं में गया ओर ऑगरेजी में 'लवब!' 
(.०४७ ) के रूप में अब तक वना है? । इससे यह प्रकट होता, 
है कि बोलचाल की प्राचीन आओयभाषा में 'पूवेराग! को लोभ 
शब्द से व्यक्त करते थे। और भावों के समान किसी एक. 
अवसर पर व्यक्तिगत लोभ या राग की प्रवृत्ति का प्रकाश द्ोता 
है इस वात को हमारी भाषा द्वी पुकार कर कह रही दे । किसी 
बच्चे पर जब कोई द्वाथ फेरता हुआ उसे चूमता पुचकारता है 
तब लोग कद्दते हैं. कि वह उसे 'प्यार कर रहा है,” ठीक उसी 
प्रकार जेसे जब कोई किसी की ओर लाल आँखें करके कड़े रबर 
से बोलता दे तब कद्दा जाता है कि वह क्रोध कर रहा है । 


3 [ मिलाइए, चिंतामणि, पदज्ना माग, लोभ और प्रीति, 
प्रृष्ठध $$७ | ] 


भाव १७७ 


यह एक वँधी हुई वात है कि जिन तथ्यों या भावनाओं के 
लिये किसी भापा में शब्द हैँ उनकी और तो उस भाषा के 
बोलनेवालों का ध्यान जाता है, पर जिनके लिये शब्द नहीं हें 
2उनकी ओर वहुत कम जाता है। वहुत से ऐसे भाव या मानसिक 
अवस्थाएँ हैं. जिनके लिये एक भापा में शब्द हैं, दूसरी में नहीं । 
'ज्ानिः और संकोच” शब्द लीजिए जिनके ठीक ठीक तात्पर्य 
को प्रकट कर नेवाले शब्द अँगरेजी में नहीं 6 । मनोविज्ञान के 
भाव-निरूपण में यह वात सवसे अधिक लक्षित होती है। अत 
हिंदी में इस विपय पर जो प्रंथ लिखे जायें उनमें अपने यहाँ के 
उन सब शब्दों पर पूर्ण विचार किया जाय जो भावों या 
मानसिक अवस्थाओं के द्योतक हैं | इस प्रणाली के अवलंबन से 
इस वात की चहुत कुछ आशा दे कि हम भी कुछ नया रंग-ढंग 


ला सकेंगे। केवल आँख मूँदुकर अँगरेजी के शब्दों का अनुवाद 


कर जाने से न॒तो काम ही चलेगा और न हमारा पुरुपार्थ ही 
प्रकट होगा । 'भावुकता? का विकास पाश्चात्यों की अपेक्षा 
पूर्वीय जातियों में अधिक हुआ दै। इसके लिये हम दुनिया में 
बदनाम हैं। अतः मनोविज्ञान के और अंगों में न सही, भाव- 
निरूपण में औरों की अपेक्षा हम शायद कुछ अधिक कर सके । 
भाषा का भावनाओं? के साथ इतना घनिछ संचंध- है. कि शब्द्‌- 
संकेत के सहारे पर विचारों के लिये बहुत कुछ माग खुलता है। 
इसी से गोस्वामी तुलसीदासजी ने कहा है--गिरा-अथ. जल 
बीचि सम कहियत सिन्‍्न, न सिन्‍स । 

' जैसा कहा जा चुका है--त्येक 'भाव' स्थायी दशा को 


- »“श्राप्त हो सकता है. पर सबकी स्थायी दशा समान रूप से परिस्फुट 


नहीं होती । इससे कुछ के लिये तो निर्दिष्ट शब्द हैं, कुछ के लिये 
नहीं । नीचे भावों के सामने उनकी स्थायी द्शाएँ दी जाती हैं-- 
श्र्‌ 


री 


१७८ 'रसं-मीमांछा 


भाव स्थायी दशा 
राग - य्ति ५ 
'हास 2५ ५ 
आश्चये ८. 
शोक संताप 
क्रोध बेर 
सय आशंका 
जुगुप्सा विरति | 


इनमें से रति, बैर और विरति तो पूर्णतया परिस्फुट हैं। 
उनके अस्तित्व में किसी प्रकार का संदेह नहीं किया जा सकता। 
शोक और भय की स्थायी दशाओं के लिये जो शब्द रखे गए हैं 
संभव है वे ठीक न हों, पर उन दशाओं का अस्तित्व अस्वीकार 
नहीं किया जा सकता। किसी इष्ट व्यक्ति या वस्तु की हानि, 
पीड़ा या दुदेशा से जो शोक उत्पन्न होता है वह मन में घर कर 
लेता है और 'संताप' के रूप में वराबर वना रहता है। किसी 





# फ्रीघ और चर के संबंध का आभास एंजिल ने भो क्रोध की 
प्रचृत्ति के वर्णन में इस प्रकार दिया है-- 

(3 ) ४श९ 6 धाहएए ४ 6 0७७१ 5णॉ घाते एटाध05 
ग्राएश९0 40 ९ाततेषणाएं ॥80670 99 (6 ठ)6ं%०घ४ गाते प्5छप- 
एए0०४5 शाधार, 288० 354, 


( 2 ) श्ाका थाहुथ 5 वेशे्श३(४ छाते व८एट[095 ॥908 -+ 
शाह0प, 7288९ 87, 


है 
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मत व्यक्ति या नष्ट वस्तु के संबंध में कभी कभी संताप की ऐसी 
प्रणात्ञी स्थापित हो जाती है कि हम समय समय पर उसके लिये 
5५588 करते हैं, ठंढी साँसें लिया करते हैं। अपने मित्र के 
साथ वेठकर जिस स्थान पर हम वातचीत या हँसी-ठट्ठा किया 
करते थे, मित्र के न रहने पर उस स्थान से होकर जब कभी हम 
जा निकलते हैं चित्त की दशा कुछ और ही हो जाया करती 
है। इस दशा का दौरा कुछ लोगों के जीवन भर में हुआ करता 
है। इसी प्रकार जिसका भय! सन में समा जाता है और 
स्थान कर लेता है उसकी आशंका वरावर वनी रहती हैं। भय के 
संचारियों में शंका' भी रखी गई है ओर उसका अर्थ 'अनर्थ 
का तर्कंश”" कहा गया है। पर तकेण बुद्धि का व्यापार है| 
भाव-प्रणाली या भावकोश के प्रसंग में कहा जा चुका है. कि बुद्धि 
की सहायता का अवकाश किसी एक भाव के प्रतींत-काल में वेसा 
नहीं रहता जैसा उस भाव की स्थायी दशा में रहता है । भय की 
तीत्र अनुभूति के साथ तो अनथ का चित्र ही एकवारगी सन के 
सामने आ जायगा, तकंण का अवकाश कहाँ रहेगा ? अत 
शंका! यदि केवल कल्पना के रूप में हे ( जेसे वह कहीं आता 
न हो ) तो उसे 'भाव? का संचारी सममिए और यदि तकण के 
रूप में है ( जैसे यदि वहाँ जाकर छिपते हेँ तो भी उसके मित्र 
चहाँ कई एक हैं, उसे पता लग जायगा ) तो उसे भाव की स्थायी 
दशा का संचारी सममिए | 
अब रहे हास ओर आश्चर्य जिनकी स्थायी दशाएँ इतनी 
व्यक्त नहीं हैं कि उनके अलग नाम रखे जायें। जिसकी वबेढंगी 


4 [.परकरोर्यात्मदोषाओः शक्लानर्थस्यतर्कणम्‌ । 
 >-पाहित्यदर्षण, तृतीय परिष्छेद, १६१ ] 


न्ब्य्र० रुस-मीमसा 


चाल या वेढंगी बातों पर हम हँसा करते हैं उसके प्रति प्राय: 
चित्त की ऐसी स्थायी दशा हो जाती है कि उसका ध्यान या 
प्रसंग आने पर हमें वराबर हँसी आ जाया करती है। हम 
बराबर विनोद की दंष्टि से देखा करते हैं। वह जिंदगी ये 
हमारे लिये एक खिलौना या तमाशा सा रहता है। उसके साथ 
हमारा एक प्रकार का विनोद-संबंध स्थापित हो जाता है। हास्य 
में किसी ओर भाव या चित्त-विकार की गुंजाइश संचारो के 
रूप में होती है या नहीं इसका विचार आगे किया जायगा। 
आश्चर्य के संबंध में भी वही बात कही जा सकती है जो हास के 
संबंध में कही गई है। जिस व्यक्ति या बस्तु की लोकोत्तर 
असाधारणता से हमें आश्वय हुआ उसके संबंध में कभी कभी 
आश्रय की प्रणाली स्थापित हो जाती है ओर हमारे हृदय की 
ऐसी स्थायी स्थिति हो जाती है कि हम उसे जब कभी 
देखते हैं या उसका जब कभी ध्यान करते हैं तब लोकोत्तर 
महत्त्व के आरोप के साथ । यहाँ तक कि हृदय की ऐसी स्थायी 
स्थिति सें किसी प्रकार की वाधा हमें असह्य होगी और जो कोई 
उक्त व्यक्ति या वस्तु को साधारण कहेगा उससे हम लड़ खड़े 
होंगे। महात्माओं के . संबंध में जो अलोकिक कथाओं का ढेर 
लग जाता है वह मनुप्य की इसी स्थायी मानसिक स्थिति के 
प्रसाद से । 

इस बात की ओर एक वार फिर ध्यान दिला देना में आव- 
श्यक समभता हूँ कि जिस प्रकार रति, बैर और विर॒ति नास की 
स्थायी दशाएँ अधिक परिस्फुट होने के कारण अपने मूल भावों 
से कुछ विशिष्ट प्रतीत होती हैं उस प्रकार वाकी चार स्थायी .._ 
दशाएँ नहीं, इसी से मनोविज्ञानियों का ध्यान उनकी ओर नहीं 
गया और इसी से हमारे यहाँ के .साहित्यिक भाव-निरूपण में 
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भी प्रत्येक भाव! की स्थायी दशा उस प्रकार परिस्फुट नहीं- 
की गई है जिस प्रकार राग की स्थायी दशा 'रति!। पर क्रोध 
स्थायी - दशा बैर भी इस प्रकार परिर्फुट किया जा सकता. है 
प्रायः वे सब सुखात्मक या दुःखात्मक चित्त-विकार जो 'रति! 
के संचारी होकर आते हैं उसके भी संचारी होकर आएँ। जैसे, 
जिसके साथ बेर है उसके निधन या कष्ट पर हपे, उसकी विजय 
या सफलता पर विपाद, उसकी विभूति देख-सुनकर ईपा, उसके 
विरुद्ध अपने प्रयत्न के विफल होने पर लज्जा, उसकी संभावित 
हानि के संबंध में औत्सुक्य, उसकी की हुई हानि को देखकर 
उसकी स्मृति, इसी प्रकार श्रुति, चपलता, चिता इत्यादि सब 
संचारी साव आ सकते हैं । काउ्यों में इनके उदाहरण बरावर 
पाए जायँंगे। यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि मूल भाव 
अपनी स्थायी दशा का संचारी होकर वरावर- आया करेगा 
ठीक उसी प्रकार जेसे भाव? के प्रतीति-काल के भीतर उसी की 
कुछ अंतरदशाएँ ( जेसे त्रास, अमष ) संचारी के रूप में आती 
हुई कही गई हैं। दूसरी बात ध्यान देने की यह है कि “अनुभाव! 
भाव ह्वी के हुआ करते हैं ( चाहे प्रधान के हों या संचारी के ) 
उसकी स्थायी दशा के नहीं-- अर्थात्‌ 'अच्चुभाव? जब प्रकट होंगे 
तब किसी भाव या उसके संचारी के प्रतीति-काल में । 
कोई भाव अपनी भावदशा में ही है या स्थायी दशा को प्राप्त 
हुआ है इसकी पहचान संचारियों से हो सकती है। कोई भाव 
- या वेगयुक्त चित्त-विकार या तो सुखात्मक होगा या दुःखात्मक | 
भावदशा सें सुखात्मक भाव का संचारी सुखात्मक भाव या 
“ चित्त-विकार ही होगा ओर दुःखात्मक का दुःखात्मक। वात यह 
है कि सुखात्मक भाव के अनुभव-काल में दुःखात्मक चित्त-विकार 
के आ जाने से ओर ढुःखात्मक के अनुभव-काल में सुखात्मक 


स्सर रघ-मोमां पा 


चित्त-विकार के आ जाने से भाव बाधित होकर तिरोहित होः 
जायगा। पर स्थायी दशा प्राप्त होने पर यह बात नहीं रहती | 
स्थायी दशा को विरुद्ध या अविरुद्ध कोई भाव संचारी रूप में 
आकर तिरोहित नहीं कर सकता ।* स्थायी का यह लक्षण प्रंथोंर 
में स्वीकार किया गया है पर 'रति! को छोड़ ( जो 'राग! की 
स्थायी दशा है ) क्रोध आदि भावों में यह लक्षण नहीं घटता | 
सुखात्मक भावों से निष्पन्न हास्य, वीर और अद्भुत रसों के 
संचारियों में कोई ढुःखात्मक भाव या चित्त-विकार न मिल्लेगा; 
इसी प्रकार दुःखात्मक भावों से निष्पन्न करुण, रोदर, भयानक 
और वीमत्स रखों के संचारियों में हष आदि खुखात्मक भाव 
यथा चित्त-बिकार न सिलेंगे। 

ऊपर के स्थायित्व-विवेचन में “उत्साह” छोड़ दिया गया है । 
उत्साह की स्थायी दशा का अनुसंधान करने सें हमें एक दूसरी 
ही कोटि का स्थायित्व मिलता है जिससे मनुष्य के स्वभाव का 
निर्माण होता है। अब तक जिस स्थाय्रित्व का बिचार किया 
गया वह एक द्वी आलंबन के प्रति था। पर किसी भावष के 
प्रकृतिस्थ द्ो जाने पर वह एक ही आलंबन से बद्ध नहीं रहता, 
समय समय पर भिन्न सिन्न आलंवन ग्रहण करता रहता है। 
यदि राग या लोभ प्रकृतिस्थ हो गया है तो वह किसी एक ही 
व्यक्ति या बस्तु के प्रति रति या प्रीति के रूप में परिमित न ' 
रहेगा, अनेक व्यक्तियों या वस्तुओं की ओर ज़्पका करेगा और 
अपने आश्रय को प्रेमी, रसिक अथवा लोभी, लंपट आदि लोक प 





$ [ अ्रविरुद्धा विद्धा वा य॑ तिरोघातुमतन्षमाः। * 
शआस्वादाह्वुरकन्दो5सी मावः स्थायीति संमतः ॥| 


--छाहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद, १७४ । ] 


भ्राव ब८रे 


से कदलाएगा । इसी प्रकार यदि क्रोध प्रकृतित्थ हो गया है तो 
एक ही व्यक्ति के प्रति बेर के रूप में न टिकेगा, वल्कि अनेक 
व्यक्तियों के प्रति समय ससय पर प्रकट हुआ करेगा जिससे 
>मल॒ष्य क्रोधी या चिड़चिढ़ा कददलाएगा । जिस किसी की प्रकृति 
में शोक था विपाद ओतप्रोत हो जायगा उससें यदि केवल अपने 
ही दुःख या हानि के अलुभव की सामथ्य होगी तो वह अनेक 
व्यक्तियों या वस्तुओं से खिन्नता प्राप्त किया करेगा और रोना, 
मनहूस या मुहरंमी कहलाएगा और यदि उसमें दूसरों की हानि या 
दुःख की अनुभूति की बृत्ति प्रचल होगी तो दयावान्‌ कहलाएगा। 
इसी प्रकार किसी एक ही व्यक्ति या वस्तु से नहीं अनेक अवसरों 
पर अनेक व्यक्तियों या वस्तुओं से डरनेवाले को भीरु या डरपोछ, 
वात बात पर हरणएक आदमी को देखकर हँसनेवाले को हँसोड़ 
या ठट्ठेबाज, हरणक वस्तु से नाक सुकोड़नेवाले को छिनछिना 
या तुनकमिजाज तथा जितनी बस्तुएँ' सामने आएँ उनमें से 
बहुतों को देख चकपकाने या आश्चर्य करनेवाले को चकपका या 
कौआ कहते हैं । 
भाव के इस प्रकार प्रकृत्तिस्थ हो जाने की अवस्था को 
हम शील दशा कहेंगें। 


उत्साह का अर्थ है साहस की उमंग जों किसी कठिन कर्म 

को ओर ग्रबृत्त करती है। उत्साह में आलंचन और लक्ष्य स्थिर 
ओर परिस्फुट नहीं होते इसी से मनोविज्ञानियों ने प्रधान भावों 

की गिनती में उसे नहीं रखा है। यद्यपि अंथों में प्रतिसल्‍ल, 
»- दानपात्र और दयापात्र को उत्साह के आलंबन कहा है पर भाव 
के अनुभूति-काल में इस व्यक्तियों की ओर चैसा ध्यान नहीं 
रहता जैसा ओर भावों के प्रतीति-काल में रहता है.। किसी शत्रु 


साव $५रे 


मात्र है। फिर आचार्यों ने उसे प्रधान भावों की गिनती में रखा 
क्यों ? संचारियों में क्यों न डाल दिया ? रस में उसकी 'प्रयो- 
जकता के विचार से। आश्रय या पात्र में उसकी व्यंजना हारा 
ख्रीता या दर्शक को ऐसा विविक्त रसानुभव द्वोता है जो और 
रसों के ससकक्त है, ! 
इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि साहित्यिकों फा सारा 
भाव-निरूपण रस की दृष्टि से है। दयावीर! को लोजिए जो 
कि एक संकर भाव है। उसमें प्रधान भाव तो रहता है. करुणा 
या दया का, पर उसके साथ “उत्साह! का भी योग हो जाता है । 
पहले हमें किसी व्यक्ति के ठुःरंब पर दया उत्पन्न होकर ऐसे 
कर्मों की प्रेरणा उत्पन्न करती है. जिनसे उसका दुःख दूर हो 
सकता है। यदि कम साधारणतया साध्य हुआ तब तो दया के 
अतिरिक्त ओर भाव या सनोवेग की सहायता अपेक्षित नहीं 
होती । पर यदि कर्म दुःसाध्य, कष्टकर या असाधारण हुआ 
तो साथ ही एक और दूसरे मनोवेग शर्थात्‌ साहस की उसंग 
( उत्साह ) का योगदान आवश्यक छोता है । यहाँ पर शंका 
उठतों है कि जब कि प्रधान प्रवर्तेक दया था करुणा दे तब 
आचार्यों ने 'दयावीर” को उत्साह था वीर रस के अंतर्गत क्‍यों 
रखा ? दयावीर के लिये दया को प्रधान भावों में क्‍यों नहीं 
गिन लिया ? यहाँ पर भी कहना पड़ता है कि रस की दृष्टि से । 
आश्रय द्वारा व्यक्त किया हुआ भाव साधारणीकरण के प्रभाव से 
श्रोता या दर्शक में भीं उस्ती भाव की रस-हूप में अनुभूति उत्पन्न 
कर्ता है। आश्रय के शोक या.दुःख का अनुभव श्रोता या 
“दशक के हृदय में परदु:खजन्य दुःख अथौत्‌ दयाया करुणा 
के रूप में होगा। इसी प्रकार और '“भाषों? के अनुभव भी 
साधारण्य से ही अर्थात्‌ सहानुभूति के रूप सें ही श्रोता या दशक 


भाव १४८७ 


मिलेगा । श्रद्धा-भक्ति किसी में एक व्यक्ति के प्रति होती है तब 
भी लोग कहते हैं कि उसमें अमुक के प्रति श्रद्धा है? और बड़ों 
के प्रति सामान्यतः होती है तव भी कह दिया जाता है कि 
उसमें बड़ों के प्रति श्रद्धा हैः--यह नहीं कहा जाता कि “बड़ों 
से प्रति' श्रद्धाशीलता है! । पर वह श्रद्धावान्‌ है? इतना कहने 
से यही समम्ा जाता दै कि वह श्र व्यक्तियों ( आचाये आदि ) 
या वस्तुओं ( जैसे, धर्म ) के प्रति साधारणतः श्रद्धा रखनेवाला 
है। शीलद्शाओं का समूह बहुत बड़ा है। आलंबन-प्रधान 
अर्थात्‌ प्रत्यय-बोधाश्रित मुख्य भावों से ही शीलदशा की प्रतिष्ठा 

हीं होती, 'भावदशा” तक न पहुँचनेवाले मन के वेगों और 
प्रवृत्तियों के चिराभ्यास से भी सिन्न भिन्न शीलद्शाएं सनुष्य की 
प्रकृति में प्रतिप्चित होती हँ--जैसे, आलस्य से आलसीपन, लज्जा 
से लज्नाशीलता, अवहित्था से दुराव का स्वभाव, असूय। से' 
ईपौलु प्रकृति इत्यादि | इसी प्रकार संकोचशीलता, स्पद्धाशीलता, 
जो वस्तु देखी उसे अपनाने की प्रकृति इत्यादि अनेक प्रकार 
की शीलद्शाओं का विधान भिन्न भिन्न वेगों ओर प्रद्वृत्तियों के 
' पकड़ने से होता है। मनोविज्ञानियों ने स्थायी दशा! और 
शीलद्शा' के भेद की ओर ध्यान न देकर दोनों प्रकार की 
मानसिक दशाओं को एक ही में गिना दिया है। उन्होंने रति, 
बैर, धन-ठृष्णा, इंद्रिय-परायशुता, अभिमान इत्यादि सबको 
स्थायी भावों की कोटि में डाल दिया है। पर मैंने जिस आधार 
पर भेद्‌ करना आवश्यक समममा है उसका विवरण ऊपर दिया 
जा चुका है। 


अब काव्य में इन तीनों दशाओं का उपयोग किस प्रकार 
होता है इस पर थोड़ा विचार करना आवश्यक प्रतीत होता है। 


इघ्घ३ रख-पीसांसा 


में माले गए हैं । अतः रस-निष्पत्ति के लिये आश्रय द्वारा व्यंजित 
प्रधान भाव सहानुमूत्यात्मक नहीं रखा गया। साधारणीकृत 
भाव का फिर रस-हूप में साधारणीकरण ठीक नहों सम ३ 
गंवा 8 

उपयुक्त विवेचन का संक्षिप्त परिणाम यह निकला कि जिन्हें ' 
साहित्य में भाव कहते हैं उनकी तीन दशाएँ मिलती हँ--भ।व- 
दशा, स्थायी दशा और शीलद॒शा। नीचे तीनों दशाओं का 
चक्र दिया जाता है -- 


एक अबसर पर एक अनेक अवसरोंपर एक अनेक अवसरों पर अनेक 


आल्लंबन के प्रति. आलंबन के प्रति आतलंबनों के प्रति 
भाषदशा स्थायीदशा शीलदशा 
राग र्ति स्नेहशीलता, रसिकता, 
लोभ, कृष्णा, लंपटता 
हास ( अनसिधेय ). हँसोड़पन, विनोदशीक्षता 
उत्साह है वीरता, तत्परता 
आसख्ये ( अनभिधेय ) भोचकापन 
शोक .' संत्ताप खिन्नत्ता 
क्रोध चैर क्रोधशी लता, उम्रता, 
चिड़चिड़ापन 
भय आशंका *. भीरुता 
जुग़ुप्सा विरति तुनकमिजाजी 


इस तालिका से शीलदशाओं” के नाम स्थायी दशाओं से 
भिन्न देखकर यह न समझना चाहिए कि नाम-सेद सर्वत्र ही 


गत 


भाव मम 


मिलेगा । श्रद्धा-सक्ति किसी में एक व्यक्ति के प्रति होती है तब 
भी लोग कहते हैँ कि 'उसमें अमुक के प्रति श्रद्धा है! और बड़ों 
के प्रति सामान्यतः होती है तव भी कह दिया जाता है कि 
अजसमें चढ़ों के प्रति श्रद्धा हेः--यह नहीं कहा जाता कि बड़ों 
से प्रति' श्रद्धाशीलता है? । पर 'चह श्रद्धावान्‌ है! इतना कइने 
से यही समझा जाता है कि वह श्रेष)्ठ व्यक्तियों ( आचाये आदि ) 
या वस्तुओं ( जैसे, घर्म ) के प्रति साधारणत्त: श्रद्धा रखनेवाला 
है। शीलद्शाओं का समूह चहुत बड़ा है। आलंबन-प्रधात 
अथीत्‌ प्रत्यय-बोधाशित मुख्य सावों से ही शीलद्शा की प्रतिष्ठा 
नहीं होती, 'भावद्शा” चक न पहुँचनेवाले मन के वेगों ओर 
प्रवुत्तियों के चिराभ्यास से भी भिन्न भिन्न शीजदशाएं मलुष्य की 
प्रकृति में प्रतिछित होती हँ--जैसे, आलपत्य से आलसीपन, लज्जा 
से लज्ञाशीलता, अचहित्था से दुराव का स्वभाव, असूय। से' 
इंपॉलु प्रकृति इत्यादि । इसी प्रकार संकोचशीलता, स्पद्ठोशीलवा, 
जो वस्तु देखी उसे अपनाने की प्रकृति इत्यादि अनेक प्रकार 
की शीलद्शाओं का विधान भिन्न भिन्न वेगों ओर प्रवृत्तियों के 
' प्रकडने से होता है। मनोविज्ञानियों ने स्थायी दशा? और 
शीलदशा' के भेद की ओर ध्यान न देकर दोनों प्रकार की 
सानसिक दशाओं को एक ही में ग्रिना दिया है। उन्होंने रति 
बेर, धन-रृष्णा, इंद्रिय-परायणता, अभिसान इत्यादि सबको 
स्थाग्री भावों की कोटि में डाल दिया है। पर सेंने जिस आधार 
पर भेद करना आवश्यक समझता है. उसका विवरण ऊपर दिया 
जा चुका है। 


अब काव्य में इन तीनों दशाओं का उपयोग किस प्रकार 
होता है इस पर थोड़ा विचार करना आवश्यक प्रतीत होता है। 


पृद्धद रख-मीमांसः 


छत्तशु-अंथों में रख-उयंजना की जो परिपाटी बताई गई है उसका 
पालन तो अपनी अंतदेशाओं ( संचारियों ) के सहित भावदशा 


से ही हो जाता है। राग! ही 'रति स्थायी? के रूप में अधिक रा 


देखा जाता है और भाव प्राय: नहीं । पर यह दिखाया जा चु 

है कि बेर / क्रोंघ की स्थायी दशा ) इत्यादि का रसपूर्ण वन 
भी इस प्रकार हो सकता है कि उसमें वे सब संचारी प्राय 
आ जायें जो रति सें आते हैं। इस प्रकार और भावों की 
स्थायी दशाओं' को भी ले लेने से 'रस-त्षेत्र' का विस्तार बढ़ 
जाता है। जैसे, यद्दि कोई शत्र पर कुपित होकर तत्काल लाल 
आँखें किए उसकी ओर दौड़ पड़े तो यह दौड़नता या फपटला भाव- 
दशा के अनुभाव' के अंतगेत होगा; पर यदि वह बैठकर शत्रु 
के नाश के उपाय स्थिर करता है और फिर उन उपायों के 
साधन में घीरता के साथ प्रवृत्त होता है तो उसका यह व्यापार 
क्रोध की स्थायी दशा 'बैर! के अंतर्भूत होगा । राम का समुद्र 
तट पर बैठकर धीरतापूर्वक सेतु बँधवाना अचुभाष? के अंतर्गत 
नहीं कहा जा सकता ( क्योंकि अनुभाव किसी भावदशा में ही 
होता है ) पर थेये अवश्य व्यंजित करता है, जो क्रोध की भाव- 
दशा से नहों प्रकट हो सकता | यह सूचित किया जा चुका है 
कि 'स्थायी दशा? में भाव का अधिकार बुद्धि पर भी हो जाता 
है अर्थात्‌ निश्चयात्मिका बृत्ति भी भाव” के आदेश पर परि- 
चालित होने लगती है। यहाँ पर जिज्ञासा हो सकती है कि 
क्या बुद्धि की क्रिया का सारा व्योरा भी भाव-विधान के अंतर्गत 
आ जाता है। नहीं; भाव-विधान के अंतर्गत केवल वुद्धि का 
क्रिया करना? यह बात होती है, स्वयं क्रिया नहीं। केवल बुद्धि 
की विचक्षणवासूचक जो वातें होती हैं वे 'रस' में नहीं घुलतीं । 
घटनाक्रम-्प्रधान आख्यानों ( उपन्यास, कहानी आदि ) में तो थे 


हे 


भाव $८ह 


अच्छी तरह खप जाती हैं, पर रस-प्रधान परवंध-काव्यों में वे 
रस का परिपोपण नहीं करती। 


भर शीलद्शा? का उपयोग काव्य में कहाँ तक होता है अब यह्‌ 
देखना चाहिए। यों देखने में रसन्योजना में उसका प्रत्यक्ष 
संबंध नहीं दिखाई पड़ता। रूढ़ि के अनुसार पूर्ण रस की 
निष्पत्ति में अनुभाव” आवश्यक होता है और अनुभाव केवल 
भावदशा? का व्यंजक होता है। मुक्तक था उद्धट में जो रस की 
रस्म अदा की जाती है उसमें शीलद्शा का समावेश नहीं होता , 
उसका उद्देश्य तो ज्ञणिक मनोरंजन मात्र द्ोता हे। पर उच्च 
लद्दयय रखनेवाले, मनुष्य की प्रकृति का संस्कार था निर्माण करने 
की सामथ्यं रखनेवाले प्रवंध-काव्य या नाटक के चरित्र-चित्रण 
का आधार 'शीलदशा” ही है। रामायण में राम की धीरता 
और गंभीरता, लक्ष्मण की उम्रता और असहनशीलता, बढ़ों के 
प्रति भरत की श्रद्धा-मक्ति इत्यादि का चित्रण भिन्न सिन्न अवसरों 
पर भिन्न भिन्न व्यक्तियों के प्रति किए हुए व्यवहारों के मेल से 
ही हुआ है। आलंबन का स्वरूप संघटित करने सें उपादान रूप 
होकर 'शीलदशा” रसोत्पत्ति में पूरा थोग देती है। शआश्रय की 
हृष्टि जिस प्रकार आलंबन के वाह्य रूप पर जाती है उसी प्रकार 
उसके आभ्यंत्तर स्वरूप पर भी जाती है। इस आश्यंतर स्वरूप 
की योजना भिन्न भिन्न शीलों? से ही होती है। आलंवन के 
रूप की धारणा से जिस श्रकार आश्रय में अश्रु, पुलक आदि 
अनुभाव प्रकट होते हैं उसी प्रकार उसके शील की धारणा से 
-> भी। जिसमें शीन को देख सुनकर इस प्रकार ये अनुभाव न 
प्रकट हों गोस्वामी तुलसीदासजी उसे जड़ समभते हैं। वे 
साफ कहते हैं कि 


१६० रसन्मीमांघा 


पधमुनि सीतापति सील , सुभाड । 
मोद न मन, तन पुलक, नयन जल सो नर खेहर खा ॥ 


इतनी चेतावनी देकर गोस्वामीजी राम के शील-स्भाव को इस, 
प्रकार विशद्‌ रूप में अंकित करते हैं-- | 
सिसुपन तें पिठु मातु बंघु शुरू सेवक सचिव सखाड। 
कहत राम बिधु-बदन रिसोह सपनेद्दु लख्यो न काठ ॥ 
खेलत संग श्रनुज बालक नित णोगवत अनठ अपाड | 
ज्ीति दारि चुचुकारि दुलारत देत दिवावत दाउ ॥ 
घिला साप-संत्ताप-बिंगत भइई परसत पावत पाठ | 
दई सुगति सो न द्वेरि इरघ हिंय चरन छुए को परछिताड ॥ 
भव-घनु भंजि निद्रि भूपति, भगुनाथ खाइ गए ताड | 
' छुमि अपराध छुमाइ पायेँ-परि, इतो न अनत अमाउ ॥| 
कह्यो राज, बन दियो नारिन्व्रस, गरि गलानि गयो राउ। 
ता कुमाठु की मन जोगवत ज्यों निज तनु मरम कुघांउ ॥ 
कपि-सेवा-बस मए कनोड़े, फह्मो पवन-सुत झआाड। 
पैन को न कछू , ऋनियाँ हों, घनिक ठ पत्र लिखाउ'॥ 
अपनाए, सुप्रीव विमीषन, तिन न तज्यों छुल'छोड। 
मरत-सभा सनमानि सराहत होत न द्ृदय श्रघाउ ॥ 
निज करुना-करवूति भगत पर चपत्त चलत चरचाड | 
सक्ृत प्रनाम प्रनत-णस बरनत सुनत, कृत 'फिरि गाड? ॥ 


[ विनयपत्रिका*'-१०० ] 


भावों का वर्गीकरण 


स्थायी 


पहले कह आए हैं कि भावों के वर्गीकरण का प्रयत्न मनो 
विज्ञानियों ने इधर छोड़ सा दिया है। पर काव्य के भ्रयोजन के 
लिये कोई ऐसा वर्ग-विधान अवश्य होना चाहिए जिसके आधार 
पर रस-विरोध तथा विरुद्ध-अविरुद्ध संचारियों की व्याख्या हो 
सके। भाव के लक्षण में कहा जा चुका है कि उससे अनुभूति 
संश्लिष्ट रहती है । अनुभूति दो प्रकार की हो सकती है, 
सुखात्मक और दुःखात्मक। इसी के अनुसार भावों के भी दो 
चगे किए जा सकते हँ--सुखात्मक और दु:खात्मक। श्रेम, उत्साह 
॥ भक्ति, ओत्सुक्य, गव आदि के साथ सुखात्मक अनुभूति 
-“ लगी रहती है इससे ये सुखात्मक हैं। शोक, क्रोध, 'भय, घृणा, 
लज्जा, उम्रता, अमप, असूया, विषपाद इत्यादि दुःखात्मक हैं । 
नीचे आठो भाव दोनों वर्गो' में विभक्त करके दिए जाते हैं. 
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सुखात्मक वर्ग में जो चार भाव रखे गए हैं उनमें राग” और 
'हास! के सुखात्मक होने में कोई संदेह हो ही नहीं सकता। 
'उत्साह? भी सुखात्मक भांव है इसकी सूचना हुए, घैंये आदि 
संचारी भाव भी दे रहे हैं और शब्दार्थ के संबंध में लोक अवसर 
भी । साधारण बोलचाल में उत्साह” या 'उछाह? से आनंद या 
आनंद की उमंग का ही अथ लिया जाता है। आश्चये के 
संबंध में दो प्रश्न उठाए जा सकते हैं-- ेल्‍ 
(१) क्या दुःखात्मक-अन्ु भव-पूर्वक इसकी प्रतीति नहीं होती ! 
(२) इसे सुख और दुःख दोनों से उदासीन क्‍यों न कहें: ? 

पहले प्रश्न के संबंध में यह कहना है कि दुःखदायी बस्तुएँ 
भी अद्भुत हो सकती हैं पर यहाँ पर आलंबन के किसी 
स्वरूप विशेष की सत्ता मात्र से प्रयोजन नहीं है, यहाँ तो 
यह देखना है कि आलंबन के किसी स्वरूप के प्रति आभ्रय 
या श्रोता के हृदय में परिस्थिति या अवसर के विचार से किसी 
भाव के स्फुट रूप में उद्‌भूत होने की संभावना रहेगी या नहीं । 
किसी प्रकार के दुःख के ज्ञोभकारी अनुभव की दशा में चित्त को 
क्या इतना अवकाश मिल सकता है कि वह किसी वस्तु या 
व्यापार की लोकिकता अलीकिकता की ओर जमे ? में समझता 
हूँ शायद ही कभी । साहित्य के आचार्यों ने तो हपे को अद्भुत 
का संचारी कहकर “आश्वय का सुखात्मक भाव होना स्पष्ट ही 
कर दिया है" । आजकल के मनोविज्ञानियों ने भी उनके अमु- 
कूल मत प्रकट किया है। # 


१[ वितकविगएंग्रान्तिहर्षाद व्यमिचारिणः | 
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दूसरी वात आश्चर्य को उदासीन मानने की है। आमख्ये 
में अद्भुत वस्तु पर ध्यात का जमना दी चित्त का लगना सूचित 
करता है, उदासीनता नहीं। थोड़ी देर के लिये आश्चर्य की 
कोई उदासीन अवस्था सान.भी लें तो उस अवस्था का ग्रहण 
काव्य में नहीं हो सकता । काव्य रसात्मक होता है, रस! 
भावसय होता है और भावों के साथ अनुभूति लगी रहती हे 
जोयातों सुखात्मक होगी अथवा दुःखात्मक। आमश्थय कई 
रंग वदलता है। यदि उसमें जिज्ञासा का भाव प्रवल होता 


आश्चय की चम॒त्कति, जिसमें बुद्धि की >क्रिया का एकदम 
विराम रहता है, बहुत थोड़ी देर ठहर पाती है । बात यह है कि 


जिज्नासा के अग्रसर हो जाने के कारण बुद्धि तुरंत कारण के 
अन्वेपण में तत्पर हो जाती है ओर आश्चय के मूल स्वरूप का 


अंत हो जाता है । 
हास” यों तो केवल मन का एक वेग सात्र है, पर भावों! में 


जिस हास को स्थान दिया गया है वह ऐसा है. जिसके आश्रय- 
गत होने पर श्रोत्ता या दर्शक को भी रस-हप में हास की अनु 
भति होती है। वह आलंवन-प्रधान होता है। यों द्वी प्रसन्नता 
के कारण ( जैसे-शत्र के विरुद्ध अपनी सफलता पर ' जो हँसी 
आती है वह भाव? की कोटि में नहीं- वह मन की उमंग या 
शरीर का व्यापार मात्र है, उसके प्रदशन से श्रोता या दशक के 
हृदय में हास की अनुभति नहीं हो सकती | 


चि बादे जीशाढ गा 6 उढएप्रद्माशाएए 5 णोए गा फुशा 
0प्रगा्च३टास्व,. धढ.. &ट्छांणार्भ.".. व्न्‍घ6  जरणावैश्ापों. 5 
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जज ग्रत कार छा्रा5 बवाग्रोशीणाः थाते ज़णावेश?र तींला 
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पहले कह आए हैं कि आधुनिक मतोविज्ञानियों ने क्रोध, 
भय, आनंद और शोक को मूल भाव कहा है? । इनसें से साहित्य 
के भावों! की गिनती में आनंद को छोड़ और सब आ गए 
हं। शोक के रखे जाने और आनंद के न रखे जाने का कारण 
क्या है ? इसका एकमात्र उत्तर यही हो सकता है कि 'रस- 
विधान! की दृष्टि से ऐसा किया गया है। साहित्यिकों का सारा 
भाव-निरूपण रस के विचार से किया गया है। आश्रय के 
जिस भाष की व्यंजना से श्रोता या दशक के चित्त में भी आल्ंवन 
के प्रति वही भाव साधारण्याभिसान से उपस्थित हो सकता है 
उसी को रस का प्रव्तेक मानकेर आचार्यों ने प्रधान भाव की कोटि 
में रखा है। इस वात को अच्छी तरह ध्यान सें रखना चाहिए | 
शोक का आलंवन ऐसा होता है कि वह मनुष्य मान्न को छुब्ध 
कर सकता है, पर आनंद सें यह वात नहों है। किसी अज्ञात 
ओर अपरिचित व्यक्ति को भी प्रिय के मरण आदि पर विलाप 
करते सुन सुननेचालों की आँखों में आँसू आ जाते हैं, पर किसी 
को पुत्र-जन्म पर आनंद प्रकट करते देख राह चलते आदमी 
आनंद से नाच नहीं उठते। किसी के आनंदोत्सव में उन्हीं का 
हृदय पूर्ण योग देता है ज्ञिससे उसका लगाव या प्रेम होता है, 
पर किसी के शोक में योग देने के लिये मलुष्य सात्र का हृदय 
प्रकृति द्वारा विवश है। इसी से आनंद को रस के प्रधान प्रबर्तेक 
भावों में स्थान न देकर आचारयों ने हे” को केवल संचारी- 
रूप में रखा है। इस युक्तिपूरं विधान से उनकी सूचमदर्शिता 
का पता चलता है। यही कारण ईर्पा को भी प्रधान भावों में 
स्थान न देने का है। यद्यपि ईर्षो विपयोन्मुख होने के कारण 


मनोविज्ञान की दृष्टि से 'भाव? ( स्थायी 80४ं००६ ) ही है, 


१ | देखिए भाव), पृष्ठ १६६। | ह 
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के रूप में है। मनोविज्ञानियों को ऊपर लिखी संबंध-व्यवस्था सें 
मूल या जनक भाव स्वप्रचर्तित अन्य भांव के उदय के समय 
अपना स्वरूप विसर्जित कर देता है। जैसे, जिससे हमारा प्रेम 

उसे पीड़ित करनेवाले पर जिस समय हमें क्रोध आएगा उस 
समय रति-भाव की अलुभूति के लिये कोई अवकाश चित्त सें न 
रहेगा। पर साहित्य में रति के जो संचारी कहे. गए हैं. उनके 
प्रतीति-काल में रति का आभास बना रहेगा। नायिका सान- 
समय सें जो क्रोध प्रकट करेगी वह ऐसा वल्वान्‌ न होगा कि 
'रति-साव” को स्वथा हटा सके। अब देखना यह चाहिए कि 
बह व्यवस्था क्या है जिसके अनुसार भावों? को ऐसा अविचल 
पद प्राप्त रहता दै कि स्वप्रवर्तित आगंतुक भावों के आ जाने से 
भी उनका स्वरूप स्वेथा तिरोहित नहीं होता। मनोविज्ञानियों 
के संबद्ध भावों की आलोचना करने से प्रकट होता है कि उनके 
विपय यदि प्रवर्तेक भाव के आलंबनों से भिन्न हों तो भी आश्रय 
का ध्यान मुख्यतः उन्हीं की ओर रहता है। पर संचारियों का 
विपय यदि प्रधान भाव के आलंचन से भिन्न हुआ तो भी उनकी 
ओर ध्यान मुख्यतः नहीं होता, अर्थात्‌ वे विषय आलंबन नहीं 
कहे जा सकते । इसी आलंबन की स्थिरता के आधार पर भार- 
तीय साहित्यिकों ने भाव!” की अविचलता या स्थायित्व को खड़ा 
किया है। आलंबन हो वह कील है जिससे प्रधान भाव हटने 
नहीं पाता | 


क्ध्प रस-मोमांस! 


पर आश्रय किसी व्यक्ति के ग्रति ईपषो व्यंजित करके श्रोता या 
दर्शक को भी उक्त व्यक्ति के प्रति रस-रूप में ईपो का अनुभव 
नहीं करा सकता। प्रधान भावों के संबंध में ये सोटी मोटी 
बातें कहकर अब संचारियों की ओर आता हूँ। 
संचारो 

पाश्चात्य भाव-वेत्ता शेंड के भाव-निरूपण के अनुसार 
प्रत्येक भाव एक प्रकार का व्यवस्था-चक्र है जिसके साथ शेप 
भावों का संबंध भी अव्यक्त रूप में लगा रहता है। क्रोध, 
भय, आनंद और शोक जो मूल भाव कहे गए हैं उनमे से प्रत्येक 
का संबंध वाकी ओरों से रहता है। क्रोध को ही लीजिए । 
उसके लद्चय की पूर्ति न होने पर शोक या विपाद, पूर्वि हो जाने 
पर आनंद, कठिनाइयाँ दिखाई देने पर पूर्ति न होने की आशंका 
तक हो सकती है । भूतों के पंच-पंचीकरण ? की सी व्यवस्था 
समम्िए । 

भारतीय साहित्यिकों की स्थायो-संचारी-व्यवस्था भी संवंध- 
व्यवस्था ही है, पर विशेष प्रकार को। वह अधिकार-व्यवस्था 

१ [ बेदांततार के अ्रनुसार प्रत्येक स्थुज्ञ भूत में शेप चार भूतों के 
प्र मो वर्तमान रदते ६ । भूर्तो की यद्ट स्थूल स्थिति पंचीकरण द्वारा 
शती पे थी इस प्रकार होता ऐ। पाँचों भूर्तों को पहले दो बरशाघर बराबर 
मार्गों में विमक्त किया, किर प्रत्येक के प्रयमाघ को चार चार भागों में 
बट । पिर इन सच चीर्सो मार्गों को लेकर श्रलग रखा। श्रंत में एक 
एक सूत के हितीयाध्ध में इन बीस मार्गों में से चार चार भाग फिर 
+े इस प्र्ार रगे कि ह्िम भूत का द्वितीयार्थ हो ठसके श्रतिरिक्त शेष 
चार मतों का एक एक भाग उसमें श्रा क्ञाय | 

--रिंदी शब्द-सागर, पंचीकरण? के श्रंतर्गत । ] 
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के रूप में है। सनोविज्ञानियों की ऊपर लिखी संबंध-यवस्था सें 
मूल या जनक भाव स्वप्रवर्तित अन्य भांच के उदय के समय 
झपना खरूप विसर्जित कर देता है। जेसे, जिससे हमारा प्रेम 
है उसे पीड़ित करनेवाले पर जिस समय हमें क्रोधष आएगा उस 
समय रति-भाव की अजुमूति के लिये कोई अवकाश चित्त में न 
रहेगा। पर साहित्य में रति के जो संचारी कहे गए है उनके 
प्रतीति-काल में रति का आभास वना रहेगा। नायिका मान- 
समय में जो क्रोध प्रकट करेगी बह ऐसा बलवान न होगा कि 
'पत्ति-भावष! को सर्वथा हटा सफे । अब देखना यह चाहिए कि 
बह व्यवस्था क्या है जिसके अनुसार भावों! को ऐसा अविचल 

- पढ़ प्राप्त रहता है कि स्वप्रवर्तित आगंतुक भावों के आ जाने से 
भी उनका स्वरूप सर्वेथा तिरोहित नहीं होता। मनोविज्ञानियों 
के संबद्ध भावों की आलोचना करते से प्रकट होता है कि उनके 
विपय यदि प्रवर्तक भाव के आलंबनों से भिन्न हों तो भी आश्रय 
का ध्यान मुख्यतः उन्हीं की ओर रहता है। पर संचारियों का 
विपय यदि प्रधान भाव के आल्ंवन से भिन्न हुआ तो भी उनकी 
ओर ध्यान मुख्यतः नहीं होता, अर्थात्त वे विषय आलंबन नहीं 
कहे जा सकते । इसी आलंबन की स्थिरता के आधार पर सार- 
तीय साहित्यिकों ने भाव' की अविचलता या स्थायित्व को खड़ा 
किया है। आलंबन ही वह कील है जिससे प्रधान भाव हटने 
नहीं पाता । 
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विरोध-अविरोध के विचार से संचारियों के चार भेद किए 
जा सकते हँ--सुखात्मक, दुःखात्मक, उभयात्मक और उदासीन । 














गवं, ओत्सुक्य, | लज्जा, असूया, | आवेग, स्घृति, वितके, सति 
हप,आशा, मद, | अमप, अवहित्था, विस्मृति, देन्य, श्रिस, निद्रा 
संतोप, चपलता, | त्रास, विपाद, | जड़ता, स्वप्न, | विवोध 
मदुलता, घय | शंका, चिंता, | चित्त की चंच- 
। नेराश्य, उग्रता, लता ' 
| मोह, अलसता, 
उनन्‍्साद,असंतोप, । 
। लानि, अपस्मार, 
| मरण, व्याधि | 


मुखात्मक भावों के साथ सुखात्मक संचारी ओर दुःखा- 
त्मक भावों के दुः्खात्मक संचारी परस्पर  श्रविरुद्ध 
होंगे। इसी प्रकार सुखात्मक भाव के साथ दुःखात्मक संचारी 
अर दु.स्वात्मक के साथ सुखात्मक संचारी विरुद्ध होंगे। उसया- 
त्मक संचारी सुखात्मक भी हो सकते हैं ओर दुःखात्मक भी; 
जैसे, 'प्रावेग हप में भी हो सकता है और भय आदि से भी | 
माय के साथ जो विरोध-अविरोध ऊपर कहा गया दे वह जाति 
गन ६ झर्थात्‌ सजातीय विजातीय का विरोध है। इसके 
झनिरिक्त आश्षयगत ओर विपयगत विरोध जिप्त भाव या वेग 
से होगा वह संचारी दो ही नहीं सकता। जेसे, क्रोध के बीच बीच 
में आलंयन के प्रति यदि शंका, त्रास या दया शआआादि सनोविकार 


| 
सुखात्मक | दुशखात्मक | उभयात्मक हे 


। 
हद 
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प्रकट होते हुए कहे जायेँ तो उनसे क्रोध की पुष्ठि न होगी। 
यही वात युद्धोत्साह के वीच में त्रास आदि के होने 
होगी । अतः ये मनोविकार क्रोध ओर उत्साह के 
री नहीं हो सकते। कारण यह कि क्रोध के चीच में यदि 
शुक्षा था चास हो जाय तो जितने काल तक शंका या त्रास की 
स्थिति रहेगी उतने काल तक क्रोध का अस्तित्व न माना जायगा। 
सारश यह कि किसी भाव को पुष्ट करनेवाला मनोबिकार ही 
संचारी हो सकता है ओर पुष्ठ करनेवाला मनोविकार बही होगा 
जो भाव के लक्ष्य ओर प्रवृत्ति से हटानेबाला न होगा । 
एक बार इस वात का फिर स्मरण कर लेना चाहिए कि 
स्थायी दशा को प्राप्त होने पर भी भाव का सूल स्वरूप बीच वोच 
में अवसर या उत्तेज़न पाकर उद्त हुआ करता है। स्थायी दशा 
के बीच बोच में मूल स्वरूप के इस स्थिति-काल को हम भाव-दशा 
भी कहेंगे | जैसे, नायक के प्रति राग के रति-रूप में स्थायी हो जाने 
पर जिस प्रकार हप, अमप आदि संचारी भाव प्रकट होंगे वैसे ही 
कभी कभी नायक के मिलने पर भाव का मूल स्वरूप भी अपनी 
निज की प्रवृत्ति (आलिंगन,चुंवन आदि) के सहित प्रकट हुआ करेगा। 
इसी प्रकार जिससे वैर होगा उस पर समय समय पर क्रोध सी 
' हुआ करेगा। भाव के सूल स्वरूप के इस उदयकाल में केवल अचि- 
रुद्ध संचारी ही प्रकट हो सकते हैं। विरुद्ध संचारी जब प्रकट होंगे 
तब अकेले, भाव के मृत स्वरूप के साथ कभी चहों । अतः जहाँ 
विरुद्ध संचारी हों वहाँ तो चट,विना किसी सोच-बिचार के,स्थायी 
दशा समझ लेनी चाहिए। पर स्थायी दशा ऐसी भी होती है 
“ जिसमें भाव का मूल स्वरूप स्फुट नहीं होता, केवल अविरुद्ध 
संचारी के अनुुभाव आदि द्वारा ही भाव की भी व्यंज्ञना हो जती 
है। जैसे, नायक के दशेन से पुलक होना सात्र ही यदि कह दिया 
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जञाय तो रति भाव व्यंजना द्वारा समझ लिया जायगा। ऐसी 
दशा में अविरुद्ध संचारी यदि भाव का अवयव होता हे--जैसा 


कि उक्त उदाहरण में है--तो भाव का स्वरूप श्रोता को तुरंत हे, 


स्फुट हो जाता है। जहाँ वह अवयव नहीं होता वहाँ व्यंज 
वाक्य को सावधानी से रखना भी पड़ता है ओर सममना सी | 
जैसे, यदि कहा जाय कि अमुक को देखते ही वह वल्भादिन 
सँभालकर कभी नीचे कभी ऊपर जाने लगी? तो सुननेवाले को 
यह संदेह रह जाता है कि ऐसा आवेग 'रति भाव' के कारण 
हुआ या भय के । अतः प्रिय या नायक शब्द रखने से रति भाव 
के प्रदण में ओर शत्रु! शब्द अथवा 'विकराल? आदि विशेषण 
रखने से भय के अहण में सहायता पहुँचेगी। हु 

अब देखना चाहिए कि आचायों ने यों ही मनसातने 
ढंग पर कुछ भावों को प्रधान भाषों में और छुछ को 
संचारियों में रख दिया है अथवा किसी सिद्धांत पर 
ऐसा किया है। केवल यह जानकर ही आधुनिक जिक्षासा 
तुष्ट नहीं हो सकती कि प्रंथों में ये भाव प्रधान कहे गए हैं. ओर 
ये संचारी | क्यों! पूछनेवालों की उपेक्षा अब नहीं की जा 
सकती । अतः जिस सिद्धांत पर यह भेद-विधान स्थित है 
उसका पता लगाना चाधिए। उस सिद्धांत का कुछ आभास 
यद्यपि में कुछ द्वी पहले धन्य प्रसंग में दे आया हूँ पर यहाँ उसे 
फिर से स्पष्ट कर देना आवश्यक है । 

हुस बात को वराबर ध्यान में रखने का अनुरोध किया जा 
चुका है कि साहित्य के आचार्यो का सारा भाव-निरूपण रस 
की दृष्टि से--शर्थात्‌ किसो भाव की व्यंजना से श्रोता या दर्शक 
में मी उसी भाव की सी प्रतीति के विचार से--किया गया है| 
खतः जो भाव ऐसे हैँ जिन्हें किसी पात्र को प्रकट करते देख था 


रु 


| 
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र दर्शक या श्रोता भी उन्हीं भावों का सा अनुभव कर 
हैं वे तो प्रधान भावों में रखे गए हैं, शेप भाव और सन 
ग संचारियों में डाले गए हैं। जेसे, किसी आलंबन के भ्रति 
य को शोक या क्रोध प्रकट करते देख उस आलंबन के मस- 
| स्वरूप और 'भाव? की विशद व्यंजना के बल से श्रोता या 
5 को उक्त दोनों भावों का रस-रूप में परिणत अनुभव होता 
प्रतः वे प्रधान भावों की श्रेणी में रखे गए। पर आश्रय को 
बात की शंका, किसी से ईष्यो, किसी पर गर्ब, किसी से 
पर प्रकट करते देख ओता या दशक को भी शंका, ईष्यो 
लज्जा आदि का अनुभव न होगा, दूसरे भावों का हो तो हो । 
से ये भाव प्रधान न माने जाकर संचारी माने गए हैं। पर 
ऐ यह मतलब नहीं कि ये भाव सदा प्रधान भावों के द्वारा 
ईत होकर अजुचर के रूप में ही आया करते हैं, स्वतंत्र रूप 
ते ही नहीं। ये स्वतंत्र रूप में अपने निज के अनुभवों के 
त भी आते हैं पर पूर्ण रस की अवस्था को नहीं प्राप्त होते-- 
त्‌ ऐसी दशा को नहीं पहुँचते जिसमें श्रोता या दर्शक भी 
य सें उनकी विशद व्यंजना देख उनका अनुभव हृदय में 
| लगें ओर समान अनुभाव प्रकट करने लगें | सारांश यह 
धान ( प्रचलित प्रयोग के अनुसार स्थायी ) भाव वही कहा 
प़कता है जो रस की अवस्था तक पहुँचे-- 
रसावस्थः पर मावः स्थायितां प्रतिपद्मते | 
[--माध्त्यिदपण, तृतीय परिच्छेद | | 

नियत प्रधान भावों के स्वरूप-निर्धारण के लिये 'रसावस्था 
बद्दी अथ लेना चाहिए जो ऊपर कहा गया है। “विश्नाव, 
भाव और संचारी तीनों के मेल से जिसकी व्यंजना हो 


श्ण्ड रस-मीर्मासा 


सके”? यह प्रचलित अथ्थ लेने से कुछ काम तो निकल जाता है 
पर प्रधानता के स्वरूप का ठीक ठीक निर्देश नहीं होता। इस 
अर्थ को म्रहण करने से यही पहचान मिलती है कि जो 

होंगे उनकी व्यंजना सें तीनों का मेल नहीं होगा, कोई 3 
खंडित रहेगा । यह तो प्रत्यक्ष ही है कि संचारियों में जो भाव 
गिनाए गए हैं उनकी व्यंजना अलुभाव द्वारा भी प्रायः होतो है) 
अतः कमी पढ़ेगी तो संचारी की--अर्थात्‌ जो नियत संचारी हैं, 
इस लक्षण के अजुसार, स्वतंत्र या प्रधान रूप से आने पर भी 
वे संचारी से रहित होंगे। इस संवंध में दो वातें कहनी हें - 

( १ ) जो भाव संचारियों में गिनाए गए हैँ. उनके प्रधान था 
रतंत्र रूप से आने पर उनके अंतर्गत भी संचारी भाव आ 
सकते हैं। लब्जा को लीज्ञिए। इसमें जिस व्यक्ति से लज्ज़ा 
होगी वह आलंचन ओर उसका ताकना कॉकता उद्दीपन, सिर 
भुकाना आदि अनुभाव और अवहित्था संचारी कही ज्ञा सकती 
है | इसी प्रकार असूया या ईर्ष्या के अंतगंत अमप संचारी होकर 
आ सकता है । 

(५ ) इससे सिद्ध हुआ कि किसी भाव की “विभाव, अनु 
भाव ओर संचारी के मेल से व्यंजना” ही श्रोता या दशक में 
उस भाव का अनुभव नहीं करा सकती अर्थात्‌ पूर्ण रस की 
निष्पति नहीं कर सकती । तीनों संयोजकों द्वारा लज्जा की 
व्यंजना देखने से श्रोता या दर्शक के मन के सामने लज्ज्ञा का 
पूरा स्वरूप भर न्यड़ा होगा, छदय में लज्जा का अनुभव न 
उत्पन्न दोगा । है. 


$ [ विमावानुसावब्यमिनारिद्योगाद सनिष्यक्ति: | 
जजाव्वशास्र, पष्धाध्याय: । ] 
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उपयुक्त विवेचन से यह परिणास निकला कि भावों! के 
स्वरूप के भीतर ही वह वस्तु है जिसके अनुसार प्रधान और 
संचारी का विभाग हो जाता है। वह वस्तु है आलंवन | आलं- 
बढ या तो सामान्य होता है या विशेष) जो सामान्य आलंबन 
गा उसके प्रति मनुष्य मात्र का--क्रम से कस सहृदय 
सात्र का--वबही भाव होगा जो आश्रय का है। जो विशेष 
आलंवन होगा उसके प्रति श्रोता या दशक स्वभावतः उसी 
भाव का अनुभव न करेगा जिसे व्यंजित करता हुआ 
आश्रय दिखाया गया है-दूसरे 'भाव! का अनुभव वह कर 
सकता है । इस विभेद को ध्यान में रखकर विचार करने से यह 
स्पष्ट हो जाता है. कि प्रधान भावों की गिनती में वे ही भाव रखे 
गए हैं. जिनके आलंबन सामान्य” हो सकते हैं। शेप भाव या 
मनोवेग संचारियों की श्रेणी में डाले गए हैं. क्योंकि उनमें से 
किसी किसी के स्वतंत्र विषय होंगे भी तो भी श्रोता या दर्शक 
का ध्यान उन्तकी ओर प्रवृत्त नहीं रहेगा । 

गिनाए हुए संचारियों की सूची से ही पता चल जाता है 
कि उनका क्षेत्र बहुत व्यापक है। संचारी के अंतर्गेत भाव? के 
पास तक पहुँचनेवाले अर्थात्त स्वतंत्र विपययुक्त ओर लक्ष्ययुक्त 
भनोविकार और मन के क्षणिक वेग ही नहीं बल्कि शारीरिक 
ओर सानसिक अवस्थाएँ तथा स्मरण, वितेक आदि अंतःकरण: 
की और वृत्तियाँ सी आ गई हैं-- 
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भावों का वर्गीकरण २०७ 
स्वतंत्र विषयवाले भाव 


इनमें तीन मनोविक!र ही ऐसे हैं जिनके विपय प्रधान भाव 

रे आलंवन से स्वतंत्र हो सकते हँ--गर्व, लज्जा और असुया | 
इनके विपयों का विचार करते समय यह ध्यान रखना चाहिए 
कि विपय यथा आलंबन भाव! का कारण नहीं है। जैसे, 
किसी के साथ हम बुराई कर चुके रहते हैं. तो उसे सामने पाकर 
हम लज्जित होते हैँ | अतः घुराई तो हुई हमारी लज्जा का कारण 
जिसे सामने पाकर हम लक्जित दवोते है वह हुआ विपय । जिससे 
हम ईर्ष्या रखते हैं वह है विपय ; उसके गुण, घन, वेसव 
आदि हैं कारण । जिस पर हम गये प्रकट करते हैं. बह हुआ 
घिपय ओर हमारा गुण, वेभच, शक्ति आदि कारण ) रति, क्रोध 
आदि प्रधान भावों के आलंबनों के संबंध में भी यही समझता 
चाहिए । जेसे, नायिका आलंबन, और उसका रुप, गुण आदि 
कारण, अनिष्टकारी व्यक्ति आलंवन ओर अनिष्ट कारण, मत 
था पीड़ित व्यक्ति आलंबन और उसकी मृत्यु, पीड़ा आदि कारण 
कहे जायेंगे । इसी प्रकार ओर भी समम्षिणए । कारण आधेय 
होता है ओर विषय आश्रय-आधार | लज्जा, ईर्ष्या और गय के 
यद्यपि स्वतंत्र बिषय होते हैं पर उनकी ओर उत्तता ध्यान नहीं 
रहता जितना कारणों की ओर रहता है। आश्रय! का ध्यात्त 
तो कुछ रहता भी है, पर श्रोत्रा या दशक का ध्यान कुछ भी 
नहीं रहता । अतः स्वतंत्र विषय रखने पर भी ये आलंबन प्रधान 
नहीं हैं। इनके विषय आलंबन-पद प्राप्त नहीं होते। आलंबन 

- वही चिपय कहा जा सकता है जिसके प्रत्यय का बोध प्रधान हो 
कर बना रहे। अतः आलंबन प्रधान भाषों के ही विपय को कह 
सकते हैं। गब लण्जा के संबंध सें यह बात ध्यान देने की है 


रूप रप-मीमांता 


कि उनमें कारण विपयगत नहीं होता, आश्रयगत होता है। इसी 
से पाश्वात्य मनोविज्ञानियों ने गव को 'ससत्व! (5७-०४०) 


के अंतगत रखा है जो उनको ज्यवस्था के अनुसार स्थायी भाव (६ 


हे । हमारी प्रस्तावित व्यवस्था के अनुसार गव या अभिमान 
शीलदशा को ही प्राप्त पाया जाता है। ऐसा शायद ही होता 
हो कि कोई किसी एक ही व्यक्ति से समय समय पर शेखी किया 
करता हो । 
मन के वेग 

अच रहे मन के वेग। ये स्वतंत्र रूप में बहुत कम पाते हैं 
अधिकतर किसी भाष? के कारण उत्पन्न होकर उसी के अंतगत 
उद्भूत ओर विल्ञीन होते हैं। जेसे, भय, आश्चये, हप आदि के 
कारण आवधेग, लज्ना के कारण अवहित्था, रति के कारण 
ओत्सुक्य, शोक, ठुःख आदि के कारण ग्लानि, साथ साथ उत्पन्न 
दवती हूं । ह॒प ओर विपाद के मूल में भी व्यक्त या अ्व्यक्त 
रूप में रति, शोक, जुगुप्सा आदि भाव रहते हैं. क्योंकि इष्ट था 
प्रिय तथा अनिष्ट या अरुचिकर की प्राप्ति से ही ह॒र्प और विपाद 
का संबंध रहता है | 

अमपे, च्रास, हप और विपाद तो क्रोध, भय, राग ओर शोक 
के ही आलंबन निरपेत्ष तथा लक्ष्य था संकल्प-विहीन अवयव 
हैं जो कभी तो प्रधान भावों के साथ संचारी रूप में आते हैं 
प्रोर कभी स्वतंत्र रूप में । निंदा, अपमान आदि के असहन से 
ख्यन्न ज्गिक ज्ञोभ मात्र का नाम श्रम! है--जिसके बाह्य 
चिह प्रासे लाल द्वोना, त्योरी चढ़ना, तजेन आदि हद" | किसी 

| निल्दाक्षेयापमानदिस्म ४डिमिनिविष्टता । 

नेप्रगगशिरह्सन्नमक्ो दर्ईनादिकूतू | -साद्ित्विवर्पण ३-३५६।] 


कक 
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शब्द या रूप के गोचर होने पर एकवारगी केँपा या चौंका देने 
वाला वेग त्रास! है* जिसमें न तो विषय को स्फुट धारणा 
कहती है, न लक्ष्य-साधन की ओर गति। आरंभ में हो दिखाया 
रज्ञा चुका है कि यह भय का प्रत्यय-वोध-शून्य आदिस वासता- 
त्मक रूप है जो पूर्ण समुन्नत अंतःकरण न रखनेवाले छुद्र 
जेंतुओं सें होता है ओर मनुप्य आदि उन्नत प्राणियों में भी 
किसी किसी अवसर पर देखा जाता है* । जिस वेग का प्रेरणा 
'से लोग एकवारगी कतंव्य शून्य होकर हार मानकर बेठ जाते 
हैं बह विपाद” है३ । जैसे, मेघनाद का बध सुनकर रावण को 
हुआ था। प्रायः ऐसा होता है.कि इस आलंबन- नरपेज्ष वेग के 
उदय के पीछे आलंवन-प्रधान भाव शोक' स्फुरित होता है। त्रास 
ओर अमर के संबंध में भी अधिकतर ऐसा ही होता है। कोई 
व्यक्ति यदि पास ही घोड़ों की टाप सुने तो एकबारगी चॉकक्र 
कॉप उठेगा ; फिर शत्रु को सामने पाकर भय! नामक साव का 
अनुभव करेगा। अमप में भी ऐसा होता है कि पहले किसी का 
कटु वचन सुनने ही हम छुव्ध हो जाते हैं. फिर उस कटु वचन 
कहनेवाले की ओर प्रवृत्त होते हैं। इसी प्रकार राग की पूर्ण 
अभिव्यक्ति भी हप के उपरांत होती है। पहले नायिका को देख 
नायक हर्पित होकर तब आलिंगन आदि की ओर प्रवूत्त दोता 
है। अतः संचारियों का .यह सामान्य लक्षण लेकर कि वे प्रधान 


4 [ निर्धातविद्यदुल्कायेल्लातः कम्पादिकारकः ॥ 
2 --साहित्यदपण, ३-१६४ | 
:£ “” २ देखिए ऊपर पृष्ठ १६२ | | 

३ उपायाभावजन्मा तु विषादः स्व्क्षयः । 


का :.. +-साहिल्यदर्पण, ३-६७ ] 
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भाव के कारण होते हैं यह शंक्रा उठाई जा सकती है कि जो 
जिसका कारण है वह उसके पीछे कैसे उत्पन्न हो सकता *है। 
अमप, घास, हप और विपाद चारों के संबंध में ऊपर ही भ॑ ३ 
यह कह दिया गया कि ये क्रोध, भय, राग और शोक के ही 
अवयव हैं. उसी में इसका समाधान मौजूद है। अंगी का कोई 
अंग प्रधान या लक्षक अंग के पहले प्रकट हो सकता है। सारांश 
यह कि संचारी रूप में असर्प, चास, हपे ओर विपाद का क्रोध 
आदि के साथ कार्य-कारण-संबंध नहीं है अंगांगिभाव-संववंध 
है। साहित्य के आचार्यों ने क्रोध, राग, भय और शोक के इन 
आलंवन-निरपेक्ष शुद्ध वेग-रहूप अवयवों की स्वतंत्र असिव्यक्ति 
भी देख इनको अलग करके संचारियों में रख लिया। भावों 
ओर उनके इस अबयदों के अनुभावों को चाहें तो हम अलग कर 
सकते है । उन अवयवों के उदय तक केवल सास्विक अद्चुभाव 
रहेंगे ; भाव का उदय हो जाने पर कायिक अनुभाव होंगे । 
उक्त चारों वेगों के जो स्वरूप ग्रंथों में वताए गए हैं उनसे 
भी इस बात का पूरा संकेत मिल जाता है कि वे क्रोध, भय, राग 
आर शोक के हो अवयब हू । अमपं में नेतन्र-राग, शिर:कंप 
श्रभंग और तजन का होना; ज्रास में कंपादि होना ; हे में 
पुलक आदि का होना" ओर विपाद में सि:श्वास, उच्छुवास 
आदि दोना कहा गया हे” । ये सब व्यापार क्रमशः क्रोध, भय, 
राग ओर शक के अनुभावों में पाए ज्ञायँगे। संचारियों के जो 
बाह्य चिद्र साहित्य-मंथों में बताए गए हैं वे एक प्रकार से उनके 
खनुभाव हो दू 


£ [इपस्खिएवा्मेर्मनः्मसादोज्थुगद पदादिकरः ।- सादित्य० ३ १६५] 
न जिशिवारोस्छगसटुनापसहायास्वेपणुदिकृतू ।-साहित्य० ३-१ ०७] 
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श्न्य अंतःकरण-बृत्तियाँ 
है अब स्मृति, चिंता, वितक, मति आदि अंतःकरण की अन्य 
“शत्तियों को लीजिए जो रागात्मिका नहीं हँ। किसी वात का 
स्मरण करना, चिंता करना, तके-वितक करना ये सब मन के 
वेग नहीं हैं ; धारणा, बुद्धि आदि के व्यापार हैं जो वेद्पाठियों 
वार्किकों, मीसांसकों आदि में पूर्ण रूप में देखे जाते हैं। फिर 
इनका ग्रहण काव्य में कैसे हुआ ९ काव्य में इनका ग्रहण वहीं 
तक सममभना चाहिए जहाँ तक वे प्रत्यक्ष रूप में भावों के द्वारा 
बिक ्क ० 
प्रेरित प्रतीत होते हों। प्रत्यक्ष रूप में! कहने का अभिप्राय यह 
है कि भाव प्रधान रूप से परिस्फुट हो जिससे श्रोता या दर्शक का 
ध्यान भाव? पर रहे, इन अंतःकरण ज्यापारों और इसके व्योरों 
पर नहीं । परोक्ष रूप में तो मनुष्य के सारे व्यापार ओर वृत्तियाँ 
भाव-व्यवस्था के अनुसार परिचालित होती हैं। मतलब यह कि 
श्राव! की प्रधानता स्पष्ट रहनी चाहिए । उसे इस प्रकार व्यंजित 
होना चाहिए कि उक्त अंतःकरण-वृत्तियों की सत्ता उसी की 
सत्ता के भीतर दिखाई पड़े । त्‌ 
. शील के आधार-निरूपण में शेंड ने भी संकल्पात्मिका और 
निश्चयात्मिका वृत्ति ( बुद्धि) को 'भाषों' के शासन के भीतर 
लाफर बिचार किया है। उन्होंने इस बात को मानते हुए भी कि 
मनुष्य की रागात्मक सत्ता से परे समष्टि-रूप एक आत्मसत्ता 
भी है जो भिन्न भिन्न भावों? की प्रवृत्तियों को दवाकर कभी 
कभी कर्म-विवेक करती है, शील के वैज्ञानिक आधार-निरूपण 
में उसका विचार निष्मयोजन ठहराया है। प्रायः सब देशों के 
तत्वज्ञ महात्मा राग” ओर विवेक” को परस्पर विरोधी कहकर 
रागों के दमन का उपदेश करते आए हैं। पर यदि ऐसा विरोध 
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इन उदाहरणों में मूल में रति भाव व्यंजित दै। यह ऊपर 
कह आए हैं कि धारणा, बुद्धि आदि के ये व्यापार 'भाव? की 
स्थायी दशा में ही होते हैं, भावदशा में नहीं। जैसे, यदि उत्त- 
चारों वृत्तियाँ संचारी होकर आएँगी तो क्रोध की भावद्शा ] ५ 
नहीं, बेरः नामक उसकी स्थायी दशा में ही आएँगी। अनिष्ट- 
कारी के संबंध में यदि क्रोध स्थायी दशा को प्राप्त होगा तो 
समय समय पर उसके द्वारा किए हुए अनिष्ट का स्मरण, यह 
उसी का काम है और किसी का नहीं” इस प्रकार का निम्चय, 
वह हाथ में नहीं आ रहा है इसकी चिता, वह्द कहीं भाग गया 
या यहीं छिपा हुआ है इस प्रकार का वितर्क हुआ करेगा | 

शंका? तो भय का ही वितक-प्रधान रूप है जो आल्ंबन 
के दूरस्थ होने पर प्रकट होता है। इसमें वेग नहीं होता और न 
आलंवन उतना स्फुट होता है। इसका प्रादुभोव या ठो ख्वतंत्र 
रूप में होता है अथवा भय की स्थायी दशा में ; भावदशा में 
नहीं होता जब कि अनिष्टकारी या अनिष्ट विज्ककुल पास आया 
रहता है। भूषण में 'शंका' के बहुत से उदाहरण मिलते 
हैं, जंसे-- 

(क) बीज्ञापूर, गोलकुंडा, श्रागरा, दिली के कोट 

थाने बाले रोन् दरवाजे उधरत दे । 
[ भपणअथावली, शिवाचावनी, ३० । ] 
(एव) चौंकि चोंकि चकता कददत चहूँघा तें यारा, 
लग रही ग्वचरे कई लो सिवराल हे । | वही, छुंद ३४ ।| 

'वितर्कः और 'शंकाः में भेद यह दे कि वितक सें अनुमान का 
व्यभिचार इंष्ट और '्यनिष्ट दोनों पक्षों में वारी बारी से हो . 
सकता है, पर शंका! में भय! के लेश के कारण अनुमान श्रनिष्ट 
पक्ष में ही जाया करता है। वाल्मीकिजी ने एक ही प्रसंग में 
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दोनों के उदाहरण बहुत ही स्पष्ट दिए हं। सारीच को सार 
आश्रम की ओर लौटते हुए रामचंद्रजी इस प्रकार शंका 
प्रकट करते हैं-- 
दुःखिता खरधघातिन राक्षसाः पिशिताशनाः । 
तेः सीता निहता घारैर्भविष्यत्ति, न संशयः || 
[ वात्मीकीय रामायण, सर्म ५८, श्लोक १६ | ] 
आश्रम में जानकी को न पाकर रामचंद्रजी इस प्रकार 
[पु हे औै+ 
बितक करते हैँ -- 
हता मृता वा नश् वा भछ्तिता वा मविष्यति | 
निलीनाउप्ययचा भीरुरथवा वनमाश्रिता ॥ 
गता विचेतुं पुष्प'णि, फलान्यपि च वा एनः । 
अथवा पश्षिनी याता, जलार्थ वा नर्दी गता 


[ वही, सगे ६०, श्लोक ८-६ ।;] 

गोस्वामीजी ने राम के वनवास की अवधि वीतने पर भरत 

का वितक दिखाया है । वह संचारी का बहुत अच्छा उदाहरण 

हे, रास के प्रम में भरत मम्न हैं । उनके नयन-जलजात भी खबते 

हैं, सगुन जानकर हृप भी होता है ओर वे इस प्रकार 
वितर्क भी करते हैं-- 

कारन कौन नाथ नहिं आ्राए। बानि कुटिल श्रभु मोहिं बिसराए | आदि 

[ रामचरितमानस, सप्तम सोपान, १ | ] 

अन्य .अंतःकरण-वृत्तियों में जिस प्रकार भय-लेश-युक्त 

ऊहा शंका”. रखी गई. है उसी प्रकार हप-लेशन्युक्त ऊहा आशा 

ओर विषाद-लेश-युक्त .ऊदा 'निराश्यः को भी रख सकते हैं। 

जो ३३ संचारी कहे गए हैं वे उपलक्षण मात्र हैं, संचारो और 
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भो हो सकते हैं। जिस प्रकार स्थ्रति है उसी प्रकार 'विस्ट्ृति' 
भी रखी जा सकती है। 


मानसिक अवस्थाएँ 


देन्य, मद, जड़ता, चपलता इत्यादि मानसिक अवस्थाएँ दो 
प्रकार की द्ोती हँँ--प्रकृतिगत और आगंतुक। आगंतुक रूप 
में ही वे संचारी होती हैं क्योंकि उनका किसी 'भाव! के कारण 
प्रकट होना रपष्ट रहता है। किसी मानसिक अवस्था की एक 
स्थिर प्रणाली का प्रकृतिस्थ हो जाना मूल में चाहे किसी भाव! 
के कारण ही हो पर अभिव्यक्ति-काल में उक्त भाव के साथ उस 
अवस्था का प्रत्यक्ष संबंध न दिखाई देने से वह स्वतंत्र ही कही 
जायगी। इस प्रकार की प्रकृतिगत सानसिक अवस्थाएँ रस की 
वेंधी लीक पीटनेवाले फुटकरिये कवियों के काम की चाहे न हों 
पर चरित्र-चित्रण में वड़े सतलब की हँ। किसी सीधे सादे 
सज्जन के देन्च भाव, किसी दुष्ट की स्वाभाविक उम्रता, वालकों की 
चपलता, छ्वानियों की घीरता इत्यादि देखने सुनने से श्रोता या 


[० 


दर्शक का मनोर॑जन हो नहीं होता वल्कि सज्जन, दुए, चालक, 
शानी, आलसी इत्यादि के ठीक ठीक स्वरूप का प्रत्यक्षीकरण 
होता हैं जिससे इन भिन्न भिन्न प्रकार के व्यक्तियों के प्रति उपयुक्त 
भावों की प्रतिष्ठा होती है। जो ज्ानियों ओर सजनों पर श्रद्धा, 
दुष्ठों से घृणा, बालकों से स्नेह ओर आलसियों से विर्राक्ति या 
उपहास का भाव रखने में अभ्यग्त हो गया उसके चरित्र के 
सुबरने में कसर ही कया रह गई ? मतलब यह कि इन मानसिक 
अवस्थाशों को शीलदशा' में देखकर प्रवृत्ति ओर निम्नत्ति दोनों 
फो उत्तजना मिलती  । 
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भावों के प्रत्यक्ष संबंध से संचारियों के रूप में इन मानसिक 
अवस्थाओं की जहाँ अभिव्यक्ति होती है वहाँ उत्तमें प्रधान 
भावों? के प्रभाव से बहुत कुछ वेग आ जाता है। जैसे, भय के 
कि जो देन्य “होगा वह इतना प्रवल होगा कि सानापसान का 
भाव विलकुल दवा रहेगा और दौनता दिखलानेवाला व्यक्ति 
दस आदमियों के सामने भय के आलंबन से हाथ जोड़ेगा, 
गिड़गिड़ायगा, और अपने को तुच्छातितुच्छ वनाएगा। ऐसे 
स्थल पर ध्यान प्रधानतः भय की ओर ही रहेगा, देन्य की ओर 
नहीं। लोग यही कहेंगे कि यह डर के मारे गिड़गिढ़ा रहा है। 
इसी प्रकार भक्ति (जो बड़ों के प्रति पृज्यबुद्धि-मिश्रित रति ही 
है ) के उद्रेक से अर्थात्‌ पृज्य के अलौकिक महत्त्व के ध्यान में 
लीन होने से अपनी लघुता की जो सुखद अलुभूति# होती हे 
उससे भी चहुत कुछ जोर रहंता है। भक्तवर गोस्वामी तुछसी- 
दासजी ने दोनों प्रंकार के देन्यः का परिचय दिया है--प्रक्ृतिगत 
का सी और भावाश्रित का भी। रामचरितमानस की भूमिका 
में वे अपनी दीन प्रकृति का इस प्रकार उल्लेख करते हैं-- 


छुमिहहिं सलन मोरि ठिठाई | सुनिहददिं बालन्बचन मन लाई॥ - 
कव्रि न होहँँ, नहिं चचन-प्रवीनू | सकल कला सब विद्या हीनू। 
अपने इप्टदेव के महत्त्व के अनुभव से प्रेरित दिन्य! के जो 
पवित्र उद्गार उनके भक्तिपूर्ण अंतःकरण से निकले हैं थे 
भक्ति के अभ्यास का सा दिखानेवाले हैं--- 


् ु 





+ # बढ़ो सुक्ष कद्दत बढ़े सो, वक्षि, दीनता ।--सुलसी । 
- [ विनय-पश्निका, १६२ | | 


स्श्प रस-मीमोःंसा 


(क) जब लगि मैं न दीन, दयालु तें ; में न दा, तें स्वामी । 
तन लगि णो दुख सहेर् कहे नहिं जद्यपि अंतरणामी ॥ 
तें उदार, में कृपन; पतित मैं, तें पुनीत श्रुति गावे। | 
[ विनय-पत्रिका, ११३। 


(ख) राम सो बढ़ो है फीन ! मो हों कौन छोटो १ 
राम से खरो है कौन १ मो से| वौन खोरो १ 
[ विनय-पतन्निका, ७२ | ) 


भक्तिपूर्णं अंतःकरण से किस प्रकार मान-अपमान का साव 
निकल जाता है, देखिए-- 
लोग कहें पोचु सो न सोचचु न संकोच मेरे, 
व्याद न बरेखी जाति पॉाँति न चह्तत हो। 
तुज्षसी श्रकान काज राम ही के रीमे खी मे 
प्रीति की प्रतीति मन मुदितः रहत हों ॥ 
[ विनय-पत्रिफा, ७६ | ] 
मद? नामक अवस्था या तो सद्यगान आदि के कारण होती 
है अथवा प्रेम की उसंग या अभिमान आदि के कारण" | 
दांपत्य रति के वेग से उत्पन्न मद के उदाहरण तो लक्षण-प्रंथों 
में मिलते हैं। पर अभिमान के जोर करने पर भी लोग बहँकी 
बहँकी बातें करते हैं, भले-चरे का- ध्यान नहीं रखते, किसी की 
ऋछ सुनते नहीं, जो जो में आता है कहते करते ४। इससे स्पष्ट 
कि 'मद! गय का भी संचारो होकर आता है। यह तो 
दिखाया ही जा चुका है कि संचारियों के पॉच चर्गों में से प्रथम 
बग में जो तीन आालंबन-न्युक्त भाव हैं. वे संचारियों के सहित 
भीयखोासमकने दें । * 
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+ _घह्ठानस्दत मंदा सदी संयोपयोगछः ॥ -साहित्यदप्ग, २१४६ । ] 


भार्वा का वर्गोकरूण २१६ 


जिस जड़ता” का बिचार रस-निरूपण में हुआ है वह किसी 
भाव के उद्रेक से अंत:ःकरण की वे।धात्मक क्रिया का कुछ काल 
भ्के लिए बंद सा हो जाना है। जैसे, प्रिय के विदेश-गमन का 
/>पहसा संवाद पाते ही नायिका की यह दशा हो जाना कि उसे 
में कहाँ हैँ, आसपास कौन चेठा है, क्‍या कहता है, कया 
करता है? इत्यादि का कुछ भी ज्ञान न रहे। इसे मानसिक स्तंभ 
कह सकते हैं। इसके साथ ही शरीर-स्तंभ भी होता है अथवा यों 
कहिए कि स्तंभ! ही के दो पक्ष होते हं--एक मानसिक और 
एक शारीरिक | इनमें से प्रथम तो संचारियों की कोटि में रखा 
गया ओर ह्ितीय अनुभाव के भीतर डाल दिया गया। अब 
पूछिए कि क्‍यों एक प्रकार का स्तंभ तो संचारियों में रखा गया 
ओर दूसरे प्रकार का सार्िविक में | इसका कारण विवेचन करने 
पर यही प्रतीत होता द्ै कि सात्त्विक अनुभाव में वही वस्तु 
रखी गई है जो बाहर शरीर पर लक्षित हो। मानसिक अवस्था 
स्वयं गोचर नहीं होती उसका कोई चिह्न या संकेत गोचर होता 
है। अनुभाव” किसी भाव” का सूचक होता है. अतः मानसिक 
अवस्था जो सूच्य हुआ करती है वह सूचकों में नहीं रखी गई, 
संचारियों में रखी गईं । 
जड़ता? का ही एक हलका रूप “ुद्धिमांझ' है जो किसी 
भाव की समुपस्थिति के कारण भी थोड़ी देर के लिये हो सकता 
है और स्थायी दशा में प्रकृतिस्थ भी देखा जाता है। शोक या 
विधाद के समय कभी कभी किंसी की कही हुई साधारण वात 
भी समझ में नहीं आती। किसी भाव? के संचांरी के रूप में 
.- जिड़ता? के इस हलके रूप पर चाहे उतना ध्यान न दिया जाय 
पर प्रकृतिस्थ दशा में यह हास्य के आलंवन की रूप-योजना में 
बहुत काम आता है । बेवकूफों पर हँसने का रवाज' बहुत पुराना 
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है, इसी से चहुत से लोग सिफ्फ दूसरों को हँसाने के लिये बेवकूफ 
बना करते हैं। नाटकों के विदूषक ऐसे ही वने हुए वेबकूफ 
हुआ करते हैं । ' 
लबज्ना, भय आदि के कारण अपने मन के भाव को छिपाने) 
की प्रवृत्ति जिस अवस्था में हो उसे 'अवहित्था' कहते हैं ।# 
उम्रता, सच पूछिए तो, क्रोध का ही एक वअवयब है। पर 
कभी कमी स्ोगपूण क्रोध के न प्रकट होने पर भी उसका 
आविभाव होता है। कभी कभी उसी तक बात खतम हो जाती 
है, वाकी बातों की नीवत नहीं आती | किसी किसी का तो 
किंचित्‌ 'तीत्र स्वर! से ही काम निकल जाता है--विशेषतः ऊँची 
पद-मयादा वालों का । जिसके वचन या कम के कारण उदय्रता 
उत्पन्न होती हे उसके हृदय में उस उम्नता के दशन से साधारणत: 
क्रोध, भय था विपाद का संचार होता हे। संचारियों में जब 
उम्रता ली गई तब 'मृदुलता? या 'कोमलता” भी क्‍योंन ली 
जाय ? जिस प्रकार “उग्मता? के दर्शन से क्रोध, भय था विपाद 
का संचार होता है उसी प्रकार जिसके साथ मृदुलता का व्यवहार 
क्रिया जाता दे उसके छदय में व्यवहार करनेवाले के प्रति प्रेम 
या श्रद्धा भक्ति का संचार होता है। प्रेस और करुणा में थे 
प्रवुत्तियाँ मृदुल दो जाती 8 । अतः शंगार और करुण दोनों 
ग्सों में मृदुल्तना' संचारी होकर आरा सकती है। प्रिय ओऔर मधुर 
धचन इसके सूचक होते हैं। धन्य की सनस्तुष्टि का अभिलाप प्रेम 





» एसे चादिनि देवपीं पाश्द पितुरधोमुयों । 
सलीक्ष दर सल्लप्माणि गग्मवामास परायेती ॥ 
-साहिस्यदपंगा, तृतीय परिछ्टेद, पृष्ठ ३३१, 
विमल्ता टीका । 


भावों का वर्गीकरण २२१ 


ओर करुणा दोनों में रहता है। उसी अमिलाप की पूर्ति के 
साधन में 'मृठता” योग देती है। दुःख में किसी की सहायता 
[इमसे से नहीं वन पड़ती तो दम मदु वचनों से ही उसे सांत्वना 
/ देने का प्रयक्ष करते हैं। जिस प्रकार प्रकृतिगत उग्मता सें लोक के 
अनिष्ठ की ओर प्रवृत्ति कलकती है. उसी प्रकार मदुलता' 
इष्टापूर्त की प्रवृत्ति। यह लोकरंजक प्रवृत्ति जिसमे होती है. 
उसका स्वभाव सदुल कहा जाता है। राम के 'मदुल स्वभाव! का 
गो० तुलसीदासजी ने मुग्ध होकर स्थान स्थान पर उल्लेख किया 
है। भरतजी राम के आगमन के संबंध में तक-वितर्क करते 
हुए अंत में अपने मन को यही समझकर ढाढुस वँघाते हैं कि 
जन-अवगुन प्रभु मान न काऊ। दोनबंघु श्रति मुदुल सुभाऊ॥ 

[ रामचरितमानस, सप्तम सोपान, १ । ] 
मृठुलता”ः और “उम्रता? दोनों का चित्रण गोस्वामीजी ने 
परशुराम ओर लक्ष्मण के संवाद के प्रसंग में साथ ही किया है । 
लक्ष्मणजी के उम्र भापण पर उत्तेजित परशुराम बीच बीच में 
राम के मदु बचनों से ठंढे पड़ते दिखाए गए हैं । 


धअग्रता? के साथ “निष्ठुरता” या “निर्देयता” के मेल से 
क्ररता? का आविर्भाव होता है। यद्यपि “निदंयता” उग्रता से 
अलग भी देखी जाती है) पर वहाँ निदेयता की ओर अंतःकरण 
की प्रवृत्ति नहीं होती। किसी दीचत अताथ का स्वस्थ तीलाम 
कराते हुए बनिये में कुछ भी उम्रता नहीं होती। वह बहुद ही 

- भलसनसाहत, ईमानदारी और नम्नता दिखाता हुआ तथा धर्म 
ओर. न्याय की बातें कहता हुआ पाया ज्ञाता है। वह उस 
दीन अनाथ का अनिष्ट नहीं चाहता बल्कि रुपये के लोभ के , 
आगे उसके इष्ट-अनिष्ट, भल्ते-चुरे या मरने-जीने की ओर कुछ 
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ध्यान ही नहीं देता । जड़ के प्रति अनन्य 'रति भाव! के कारण 
ओर 'भावों' के हिसाव से वह सालों स्वयं जड़त्व को प्राप्त रहता | 
हे। किसी की दयनीय दशा देख सुनकर दया न करना कठोर: 
हृदयता है । किसी की दशा दयनीय कर देने सें अंतःकरण से 
प्रवृत्त होना निर्दयता है| क्रोध द्वारा प्रेरित कर्मों के समय ही यह 
मानसिक अवस्था देखी जाती है। किसी अन्य इच्छा या संकल्प 
द्वारा प्रेरित कर्म दूसरे के देखने में निर्दय प्रतीत हो सकते हैं पर 
निर्दयता वहाँ कर्ता के अंतःकरण में नहीं रहती। अपना 
काम लेते समय उसके करने में किसी अधीन या सेवक को जो 
श्रोर कष्ट हो रहा है उसका कुछ ख्याल न करना दूसरों के देखने 
में निदेयता ही है। पर इस प्रकार की मानसिक अवस्था का 
विचार स्वार्थ परता आदि के साथ शील में ही हो सकता है, भाव 
के संचारियों ने नहीं । जिस मानसिक अवस्था! का अस्तित्व 
अपनी प्रवृत्ति के सहित आश्रय के अंतःकरण में हो उसी का 
ण 'भावों' के संचारियों में हो सकता है। यदि कोई राजा 
अपनी अत्यंत प्रिया पत्नी के तोपा्थ दूसरी ञ्जी से उत्पन्न पुत्र के 
बंध फे लिये उद्यत दिखाया जाय तो उसका कम निदय हं।न पर 
भी 'निदयता' उसके अंतःकरण में जाम्रत्‌ नहीं कट्टी जायगी। 
यह जो पुत्र को मारने जा रहा है वह अपनी निर्देयता की प्रवृत्ति 
से नहीं | अतः निदयता श्वंगार का संचारी नहीं कही जा सकती। 
रिसी अनगढ़ मृस्खे को हँसी हंसी में चिढ़ाते चिढ़ाते कोई गड्ढ में 
तफेल दे और उसके दाथनपर टूट जायेंतो यह कम निर्देय 
अवश्य कद्दा ज्ञायगा, पर ढकेलनेवाल के अंतःकरण में निर्देयता 
के अभाव के कारण निर्दयता को हास्य रस का संचारी नहीं कह 
| सकते। इसी प्रकार 'दॉद्र' को छोड़ और सत्र सरसों से इसका 
बहिष्कार हो जाना है । 
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'मोह” ओर “जड़ता? ये दोनों मिलती जुलती अवस्थाएँ हैं । 
५ जड़ता? है एकदम ठक हो जाना जिसमें मनुष्य की शारीरिक 
८ ओर सानसिक दोनों क्रियाएँ एक क्षण के लिये बंद सी हो जाती 
#“हैं। यह अवस्था इष्टठ और अनिष्ट दोनों के दर्शन और श्रवण 
से हो सकती है" | इसमें चित्त की व्याकुलता नहीं रहती। 
मोह? दुःखावेग के कारण ही होता है और उसमें चित्त की 
व्याइलता ओर मूच्छी होती ६* | प्रिय को सामने पाकर कभी 
कभी भावात्तिरेक के कारण कुछ क्षण तक न तो मुँह से कोई 
वात निकलती है, न पेर आगे बढ़ते हैं, टकटकी लगाकर ताकमे 
के सिचा उनसे कुछ नहों वन पढ़ता। यह अवस्था जड़ता है 
जो अचिंतित अथवा अद्भुत विषय के अकस्मात्‌ सामने आने पर 
भी होती है। पति का मरण सुनने पर रति को मूच्छा आ। जाने 
से क्ुण भर के लिये सुख-दुःख का कुछ भी ज्ञात नहीं रह 
गया ।३ यह अवस्था सोह की है। 
स्वप्त के संबंध में इस बात की ओर ध्यान दिला देना 
फिर आवश्यक है कि संचारियों के पाँच वर्गों में से प्रथम बे को 
छोड़ ओर किसी में विषय प्रधान भाव के आलंबन से भिन्न 


१ | अप्रतिपत्तिनंढ़ता स्वादिशनिश्दर्शनश्रतिभिः । 
| -“साहित्यदर्पण, ३-१४८ | ] 
२  मोद्दो विचिन्तता भीतिदुःखावेंगानु चिन्तनः । 
 मुच्छुनाशनपतनश्रमणादर्शनादिकृतू .. ॥ 
हल ' -“-साहित्यदर्पण, ३०१४० | ] 
३ [ तीजामिपड्ड प्रभवेण इति भोदहेव रुस्तम्भ्यतेन्द्रियाणाम | 
अश्ञानमर्तृव्यसना मुहूर्त झृतोपवारेव रतिवंभूव ॥ 
--कुमारसम्मव, ३:७३ । 


का 
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नहों हो सकता। रति, क्रोध, भय इत्यादि में केवल्ल उसी को 
स्वप्न से देखना संचारी होगा जिससे रति या भय हो, अथवा 
जिस पर क्रोध ह्वो । पे 
शारीरिक या सानसिक क्रिया में तत्पर न होने की प्रबृत्ति () 

जिस अवस्था में हो वह अलसता है। यह अवरथा शारीरिक 
था सानसिक क्रांति के कारण होती है। यद्यपि साहित्य के ग्रंथों 
में शारीरिक श्रम और गर्भ आदि के कारण उत्पन्न आलरय को 
संचारी कहा हे* पर संचारी का लक्षण उस पर ठोक ठीक नहीं 
घटता है। जब तक उसका किसी भाव के साथ प्रत्यज्ञ सबंध 
न हो--सीधा लगाव नव हो--तव तक वह संचारी कैसा ? रात 
भर ज़गी हुई स्री वेठे वेठे जँभाई लेती है तो इससे श्रोता था 
दर्शक को 'रिति भाव! के अनुभव में छुछ सहायता पहुँचती हुई 
भुमे तो नहीं मालूम पढ़ती। इस प्रकार की अलसता का वर्णन 
उस भहदी रुचि का परिचायक है जिसके अनुसार मध्या ओर 
प्रीद़्ा की रति का निलेज्जता के साथ वर्णन होने लगा। प्रेम के 
साथ इस शारीरिक श्रम से उत्पन्न आलस्य का केवल बादरायणु 
संचंध दिखाई पड़ता है। जिस क्रिया या व्यापार से शारीरिक 
श्रम ( थकावट ) हुआ वह तो भाव-प्रेरित क्‍या भाव का अंग तक 
कहा जा सकता है. पर इससे उस श्रम को 'ओर उस्र श्रम से 
उत्पन्न आलस्य को भाष द्वारा पभरित संचारी नहीं कह सकते। 
यदि कोई घीर तलवार चलाते चलाते थक जाय जिससे उसे 
आलत्य आआा जाय तो क्या आलस्य चीर रस का सेचारी कहा 
जायगा ? हास्य रस में जो निद्रा और आशस्य संचारी कहे गए 


१ झआात्स्य श्रमगर्भायज्ञंट्यथ' घम्मासितादिकृत्‌ । 
“णदित्यदपंण, ३-१२ | ] 
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हैं उनके संबंध में भी यही प्रश्न उठता है। यदि कोई 
हँसते हँसते थक जाय और उस थकावट के कारण उसे नींद 
जया आलस्य आने लगे तो यह नींद या आलस्य हसन-क्रिया के 
: रिणा एरिणास श्रस का परिणाम है, हास्य'के भाव का पोपक संचारी 
#' नहीं । अतः आलस्य के वर्णन को किसी भाव का संचारी मानना 
मेरी समम सें ठीक नहीं। उसे स्वतंत्र ही मानना चाहिए। 
किसी भाव के वेग के कारण जो सानसिक शैथिल्य होता 
है उसे 5लानि? कहते हैं । दुःख, पश्चात्ताप या शोक के आवेग से 
शिथिल मन का किसी काम की ओर उत्साहित न होना शोक का 
सलानि संचारी कहा जा सकता है। “लानि! के लक्षण में दुःख 
ओर मनस्ताप से उत्पन्न शैथिल्य के अतिरिक्त परिश्रम, भूख, प्यास 
आदि से उत्पन्न शेथिल्य भी ले लिया गया है? | पर उपयुक्त 
विवेचन के अनुसार दुःख ओर मनस्ताप से उत्पन्न शिथिलता 
दी संचारी के रूप में कही जा सकती है. इसी से मैंने ग्लानि को 
शारीरिक अवस्था में न रखकर मानसिक अवस्था में रखा है। 
अंग-लामि श्रम” से कुछ भिन्न नहीं प्रतीत होती । अतः उस 
पर विचार शारीरिक अचस्था! के अंतर्गत श्रम! में ही किया 
जायगा। किसी अरुचिकर वस्तु के सामने रहने से भी मन पर 
जोर पड़ता है इससे उससे उत्पन्न शेथिल्य ग्लानि ही है। किसी 
वात से ऊब जाना भी ग्लानि ही है। 
उन्माद” नामक मानसिक अवस्था राग, शोक, कोध, भय 
आदि कई भावों की भावदशा ओर स्थायी दशा के कारण उत्पन्न 





५... * [ स्व्थायासमनस्तापन्नुत्तिपासादिसमवा । 
ग्लानिर्निष्पाणताकम्पकार्यानुत्पाइतादिकृत्‌ ॥ 
४7. के है --णादित्यदर्पण, ३-१७०। ] 
श्श्‌ 
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हो सकती है* । जिस प्रकार राग की भावदशा से लोग कभी 
कभी थोड़ी देर के लिये उन्मत्त प्रलाप आदि करते हैं उसी प्रकार 
उसकी रति नामक स्थायी दशा में- भी वहुत दिनों के लिये या 
सव दिन के लिये पागल हो जाते हैं। हमारे बंगाली भाइयों है 
प्रम का तो पागलपन एक बढ़ा भारी अंग है। अतः प्रंस मे 
उन्माद के अधिक वन की यदि हम गौड़ी पद्धति” कहना चाहें 
तो कह सकते हैं । गिरीश घोष के नाठकों में शायद ही छुछ 
नाटक ऐसे निकलें जिनमें कोई 'उन्मादिनी” न हो ! और भावों 
के कारण भी उन्मराद होता है। जिस प्रकार क्रोधोन्मत्त होकर 
लोग बहुत सी वेठिकाने की बातें कर वैठते हैं उसी प्रकार वैर के 
प्रतिशोध के लिये भी वरसों पागल होकर घूमते देखे जाते हैं । 
किसी के शोक में पागल होना तो प्रसिद्ध ही है। जुगुप्सा था 
विरति से भी उन्साद था उन्माद की सी दशा हो सकती है। 
शेक्सपियर का 'हैमलेट” इसका उदाहरण है। अपने चचा और 
माता के कृत्य से उसे जो विरक्ति हुई उसने उसकी दशा उन्‍्मत्त 
की सी कर दी । 
साहित्यदर्षण” के लक्षण के अनुसार संतोप या तुष्टि ही 
का नाम 'बृति! प्रतीत द्ोता है। पर मैं स्पष्टता के लिये उसे 'धेय! 
से भिन्न रखना ठीक नहीं समकता। नायक के गुणों में धिय! 
का जो लक्षण कहा गया है उसी का ग्रहण कर संचारी का नाम 
मैने धैर्य? ही रखा है। हिंदीवालों ने यही 'अर्थ प्रहण किया है। 
बढ़े बड़े विध्न उपस्थित होने पर भी अपने व्यवसाय सें 
१ | चिहसंमोद ठन्मादः कामशोकभयादिभिः | 
श्रस्पानद्यासबदितगीतप्रलपनादिकृतू. ॥ 


*चदो, ३-१६० | ] 


हे 


| 
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अविचलित रखनेवाली सानसिक अवस्था का नाम थैथ है'* 
बीर रस में धैय प्रायः संचारी होकर आता है। युद्ध-यात्रा के 
पे आ विकट पर्वत, नदी आदि पड़ने पर भी बरावर अग्रसर होने 
प्रयन्न किए जाना घेये सूचित करता है। इसी प्रकार किसी 
वस्तु को दान करते समय उस वस्तु के अभाव से होनेवाले कष्ट, 
कठिनाई आदि की कुछ परवा न करना, किसी धर्स-साधन के 
मार्ग में घोर कष्ट देखकर भी उस पर अग्रसर होते जाना घेय 
का सूचक होगा। कफन माँगते हुए राजा हरिश्चंद्र अपनी रानी 
को पहचान लेने पर भी कफन माँगते ही रहे । धियें” के समान 
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अधेय” भी संचारी होकर आ सकता है, जैसे-- 
एरस्तु किंचितरिवृत्तचेयश्चन्द्रोदयारंम इवाम्बुराशिः | 
उमामुखे बिम्पफलाधरोए्टे व्यापारयामास विलोचनानि ॥ 
“-साहित्यदर्पण, तृतीय श्रध्याय, विमला थीका पृष्ठ १६४ । 


इृष्ट की श्राप्ति से इष्ट की पूर्ति के अनुभव का चाम संतोष! 

है। रति, क्रोध और उत्साह में यह प्रायः संचारी होकर आता 

है। तत्त्वज्ञान द्वारा भाप्त संतोष को संचारियों में नहीं ले सकते । 

प्रिय का साक्षात्कार होने पर उसके रूप-द्शन और वचन-भ्रवय 

से नेत्रों और कानों का ठप्त होना संतोष ही कहा जायगा। जिसे-- 
आ्राई भले हों चली सखियान में पाई गोविंद के रूप की झाँकी । 
त्यों पदमाकर हार दियो ग़ह-कान कहा श्ररु लाज कहाँ की | 
ह३ैनज तें ठिख लीं मृदु माधुरी बाँकिये भोंदें बिलोकनि बॉकी। 
आज की या छुति देखि भट्ट श्रब देखिते को न रहो कछु बाकी ॥ 

-+जयद्विनोद, ३३१ | ]) 


१ [ मिलाइए रसकुसुमाकर, तृतीय कुसुम, पृष्ठ २३। |] 


श्र्८ रस-मीमांसा 


इसी प्रकार जिस पर क्रोध है. उसके यथेष्ट उत्पीड़न से ओर 
जिस कर्म के प्रति उत्साह है उसके सम्यक्‌ साधन से भी बराबर 
संतोप होता दै। 'संतोप” के समान 'असंतोप” के उदाहरण भू 
कान्यों में बहुत सुंदर मिलते हैं--विशेषत: हंगार में, जैसे-- 
[ मोहन श्रनूप बने रूप-ठगी शआाँखैं इते, 
इनकी उरक की छुत्नीले येई साखिये। 
पीवति अ्रघाय प्यास बाढ़िये रहति महा, 
अहा अ्रचरण्त कद्दो कहा कहि भाजिये। 
लानमनि णीवन-उदार रिभवार छेल्न, 
जसुधा-कुँवर गुन गदहि श्रभिलाखिये। 
चोप चातकी दे भई श्रानेंद के घन ही जू , 
सुदरस-रख दे रहीले रस राखिये॥ ] 
राग, हप, द्वास्य आदि की भ्रेरणा से उत्पन्न वह मानसिक 
अस्थिरता चपलता कहलाती द्वे जिसके अनुसार लोग अनेक 
प्रकार की ऐसी चेट्टाएँ प्रदर्शित करते हैँ जो नियमित भ्रयत्न की 
दक्शा को नहीं पहुँचतीं१--जैसे, नायक फो देखकर नायिका का 
विना प्रयोजन इधर उधर करने लगना, किसी को खोदकर या 
चपत लगाकर भागना इत्यादि; किसी वेढंगे मूर्ख को देखकर 
कहने लगना कि हृट जाओ सामने से, अमुक शास््रीजी शआते 


१ [मास्थयद्वेषयगादिश्चापल्यं त्वनवस्पिति: | 


तप्र भत्तनपाय्प्यस्वच्टन्दाचरणादयः ॥ 
--खसातित्यदर्पण, ३-१६६ ।] 


२ [गुरोगिर; पछ्च दिनान्वपीत्य वेदान्तशाजारि दिनन्रय च | 
श्रमी समामाय च तकवादान्समागता:ः कुक्कुटमिश्रपादाः ॥] 
--शाहित्यदर्पण, १५२ | ] 


र्भ्क है 
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छेष के पात्र को देखते हो उसके ऊपर कट्टु व्यंग्य छोड़ने लगना 
इत्यादि इत्यादि। झंगार के संचारी चपलता का यह 
बहुत अच्छा उदाहरण है-- 
वह सॉकरी कुंण की खोरी अचानक राधिका माघव भेंट भई। 
मुसक्मानि भली ऑँचरा फी अली भित्रली फी घबली पर डीठि गई। 
भहराय, क्रुकाय, रिसाय मिमारख! बाँसुरिया हँसि छीनि लई। 
भकुटी मव्काय गुपाल के गाल में आँगुरी ख्वालि गढ़ाय गई ॥ 
[ काव्यप्रमाकर, ५-ऐै७८ | ] 
जिससे घृशा या हप हो उसे देखकर भला घुरा या अप्रिय 
वचन कहने लगना भी 'चपलता” ही के अंतर्गत माना जायगा, 
'पर तभी तक जब तक उद्नतान प्रकट होगी। यदि कट्ुु चचन 
उम्रता लिए होगा तो बह “उम्रता? का सूचक होगा चपलता 
का नहीं। रामचरितसानस्र सें लत्मण और परशुराम के संवाद 
के समय लक्ष्मण के प्रायः सब वचन चपलता के उदाहरण हैं। 
केवल कहीं कहीं उम्रता व्यंजित होती है, जेसे--- 
अशुकृल सम्रुकषि, जनेड बिलोकी । जो कछु कहेह्ु सहेजँ रिस रोकी ॥ 

मारने के लिये हाथ खुजलाना', बिना बोले रहा न जाना! 
आदि वाक्य चपलता” ही सूचित करते हैं । 


शारीरिक अवस्थाएं 


शारीरिक अवस्थाओं के संबंध में कुछ विशेष नहीं कहना 

है। केवल इतनी बात फिर से कह देना चाहता हूँ कि भाव द्वारा 

' सप्ुुपस्थित शारीरिक अवस्था का भ्रहण संचारियों के अंतर्गत 
इसलिये हुआ है कि उनसे भी भाव की तीज्ता या व्यापकता के 
अनुभव में सहायता मिलती है। जो शारीरिक अवस्था किसी 


| 
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भाव के प्रभाव से नहीं उपस्थित हुई यों ही अन्य प्राकृतिक 
कारणों से उपस्थित हुई है उसे भाव के संचारियों में नहीं ले श 
सकते । ५ 

पहले 'श्रम” को लीजिए। “भ्रम? के दो अर्थ हो सकते हैं-- 
एक तो व्यापाराधिक्य या किसी क्रिया का निरंतर साधन, दूसरा 
उससे उत्पन्न अंगग्लानि या थकावट। साहित्यदर्पण में दूसरा 
अ्रथे ग्रहण किया गया है" पर मैं उसे यहाँ पहले ही अरे में 
रखता हूँ। किसी के श्रेम में यदि कोई दौड़-धूप करे, विद्या की 
प्राप्ति के लिये रातःरात भर बैठकर पढ़ता रहे, गढ़ा हुआ खजाना 
पाने के लिये दिन भर मिट्टी खोदता रहे तो उसका यह दौड़ना- 
धूपना, रात रात भर बैठना या दिन भर मिट्टी खोदना क्रमशः 
व्यक्ति, विद्या या धन के प्रति रति भाव का संचारी कहा जा 
सकता है। पर इस दौड़-धूप के कारण यदि कोई थककर बैठ 
जाय या रात भर मिहनत करने से शिथिल्ष हो जाय तो यह 
थकना या शिथिल होना रति भाव से दूर पढ़ जाने के कारण-- 
क्रिया या व्यापार के व्यवधान से उसके साथ प्रत्यक्ष संबंध न 
रखने के कारण--संचारी नहीं कहा जा सकता | 

तो कया अंगग्लानि! को संचांरियों में लेना ही न चाहिए ? 
लेना चाहिए, पर वहाँ जहाँ उसका भाँव के साथ सीघा संबंध 
ही। आरंभ दी में भाव का जो विश्लेषण किया गया है. उसके 
अनुसार भाव फे स्वरूप के भीतर अंग-रूप में अनुभाव भी आा 
जाते हैं। कायिक अनुभाव शारीरिक क्रिया या व्यापार के रूप 

१ लेदों रापघगत्पोदें: श्वासनिद्रादिकृष्छमः । 

-छाहित्यदर्पए, ३-४६ । | 


सरार्ों का वर्गोकरण रेके रै 


में ही होते हैं।. अतः उनसे अंगग्लानि या थकावट उत्पन्न हो 
'सकती है। इस प्रकार की थकावट संचारी के अंतर्गत कहीं 
गा सकती है। जैसे, वार वार के आंलिगन, गजन-तर्जन या 
* अखचालन इत्यादि से उत्पन्न थकाबट | पर भाव की स्थायी दशा 
में जो प्रयत्न किए जायँंगे जैसे, मार्ग चलना आदि उनसे उत्पन्न 
थकावट संचारी नहीं होगी, केवल उक्त प्रयत्त या व्यापार संचारी 
होंगे; जैसा कि श्रम के प्रसंग में कद्दा जा चुका है। “अंगग्लानि! 
या थकावट का ख्तंत्र ( जो किसी का संचारी न दो ) वर्णत भी 
सौकुमार्य आदि का सूचक होकर बहुत द्वी रोचक होता है। 
जैसे -- ह 
“जल को गए, लक्जन दैं लरिका,परिखी पिय | छाँ६ घरीक है ठाढ़े। 
पेंछि पसेड बयोरि ' करों, अ्ररु पाये पलारिदों भूमुरि डाढ़े ।” 
तुलसी रघुबीर प्रिया-श्रम जानिके, बैंठि बिलंब लो कंटक काढ़े । 
लानकी नाह को नेह लख्यो, पुलकों तनु, बारि प्रिलोचन बाढ़े! ॥ 
[ चुलसीकृत फत्ित्तावली, श्रयोध्याकांड, १२ |] 


. निद्रा और विवोध दोनों का संबंध यद्यपि चेतना की प्रवृत्ति 
ओर निवृत्ति से है पर वे अधिकतर शरीर-धर्म के रूप सें ही 
दिखाई पढ़ते हैं। इसी से उन्हें मानसिक अवस्था में न रखकर 
शारीरिक अवस्था सें रखा है। प्रिय के ध्यान का सुख अनुभव 
करते करते नायिका का सो जाना ओर चिरह-चेदना से नींद भ 
आना क्रमशः निद्रा ओर विवोध के उदाहरण होंगे। यों ही 
»>सोते हुए सनुष्य का जाग पढ़ना विवोध' संचारी न होगा | 


१: [ मिलाइए आचाय॑ शुकू कृत गोस्वामी तुलसीदास (०१६६६) 
* ; पृष्ठ १४६ । ] 


१३२ रस-मीमांसा 


इसी प्रकार मरण, व्याधि और अपस्मार भी तभी संचारी होंगे 
जब किसी भाव के कारण होंगे, अन्यथा नहीं ! 
संचारियों के रूप में जिन मानसिक अवस्थाओं और वेय॑ 
या भावों का उल्लेख हुआ है उनमें से चहुत से शीलदशा के 
प्राप्त या प्रकृतिस्थ देखे जाते हैँ। इस रूप में उन्तका चरण 
पात्रों (आश्रय और आलंबन ) की शुणनयोजना के प्रसंग २ 
किया जायगा। 
संचारियों के विपय के संबंध में दो चार बातें कहकर अब 
इस प्रकरण को समाप्त करता हूँ। संचारियों में कुछ तो ऐसे हैं 
जिनके विपय होते ही नहीं केवल कारण होते हैं। जैसे, सब 
शारीरिक अवस्थाएँ ; मद, जड़ता, मोह, उनन्‍्माद और ग्लानि ये 
सानसिक अवस्थाएँ ओर आवेग नामक वेग । भाव-चर्ग के तीनों 
भावों ( गये, लज्मा ओर असूया ) को छोड़ ओर सच संचारियों 
के या तो प्रधान भाव के आलंवन ही विपय होते हैं अथवा उनसे 
(शआलंबनों से ) संबंध रखनेवाली वस्तुएँ। इस प्रकार कहीं 
कहीं आलंबन के रूप, गुण, चेष्टा आदि कारण ही संचारियों के 
विपय होते द्वँ । जिसके प्रति रति भाव है उसकी सुसकान 
देखकर या उसके वचन सुनकर भी द्वप होता हे ओर उसकी 
कोई वस्तु देखकर भी, जसा कि नायक के उढ़ाए हुए कबूतर को 
देखकर विध्दारी की नायिका को हुआ है|" वचन-भ्रवण आदि 
के प्रति झत्युक्य भी होता दे । प्रिय के छिसी अंग या चेष्टा सात्र 
से हप का द्वोना रति भाव का उत्कपे व्यंजित करता है । जिसके 
१ [ऊँचे चिते राराहियत गिरए कबूतर लेतु | 
ऋलकित हग, मलकित बदन, तनु पुलकित किह्ठि ऐसु ॥ 
“-विद्वारीरक्षाफर, ३७४ । ] 


भार्घों का वर्गीकरण 


रे३४० 


वचन मात्र सुनकर, जिसकी आँख या केश गा 
है उसके पूर्ण समागम के आनंद का क्‍या 
प्रकार जिसका शोक होता है उसके किसी 
५ गुण का स्मरण आले पर भी विपाद होता है और उसके कपड़- 
लते देखकर भी। मोटे तौर पर यह कहा जा सकता है कि 
प्रायः समस्त चिषययुक्त संचारियों के विषय-चे-ही-होते-हैं. जो 
या तो उनके प्रधान भावों के आलंचन होते हैं या आलंबन-गत 
( जैसे, नायिका की चेष्टा आदि) उद्दोपना आलंवन-बाह्य उद्दीपन 
केवल हूपे और विषाद के विषय होते हँ--जैसे, रति भाव का 
हप संचारी नायक के दर्शन स्पर्श से भी होता है, नायक का 
संवाद लाती हुई सखी आदि को देखकर भी तथा वन, उपवन, 
चंद्रिका आदि आलंबन-बाह्य विपयों को देखकर भी। पर 
इन आलंबन-वाह्य विषयों की ओर ध्यान प्रधान रूप सें नहीं 
रहता | ह 
साहित्य के अ्रंथों में संचारियों के बाह्य चिह भी बताए गए हैं 
जो वास्तव में उनके अनुभाव ही हैं। जैसे, गयबे में तनकर 
खड़ा होना, अवज्ञा करना, ऑअगूठा आदि दिखाना; अवहित्था 
में अनभीष्ट काये की ओर अद्वत्ति दिखाना, दूसरी ओर देखना; 
चिंता में दीधे निश्चवास लेना, सिर क्ुकाना, हाथ पर गाल रखना, 
माथा सुकोड़ना इत्यादि । इन बाह्य चिह्नों का उपयोग पात्र या 
आश्रय के चित्रण में बहुत आवश्यक होता है जिसका विचार 
“विभाष' के अंतर्गत किया जायगा। आश्रय द्वारा शब्द॒व्यंनना न 
होने पर भी कभी कभी इसके द्वारा संचारी की व्यंजना हो जाती 
है। जैसे, किसी वाद को सुनकर यदि कोई सिर भ्ुकाकर 
ओर हाथ पर गाल रखकर बैठ जाय, उसके माथे पर वल आ 
जाय तो चट चिंता में पढ़ना समझ लिया जा सकता; है |, हद 


डे : रच-मीमांधा 
इन वाद्य चिह्नों को भिन्न भिन्न भावों के श्रनुभावों के साथ 
मिलाने से इस वात का भी पता लगता है कि कौन कौन संचारी 
किन किन प्रधान भावों के अवयब होते हैं। संचारियों की सूची | 
में पाँच ऐसे हैँ जो किसी न किसी प्रधान भाव के अवयव भी 
हुआ करते हँ--अमपे, त्रास, विपाद, उम्रता और जड़ता । त्रास 
भय का, विपाद शोक का, जढ़ता आश्चय का तथा अमर्प और 
उमग्रता क्रोध के अवयवब हैँ । इन संचारियों के बाह्य चिह वे दी 
हैं ज्ञो क्रोपष, भय, शोक ओर अआश्चर्य के अनुभाव कहे गए हैं-- 
जो भाव और वेग आदि नियत संचारियों में रखे गए हैं वे 
कभी कभी प्रधान होकर भी आते हैं। यह प्रधानता दो प्रकार 
की हो सकती है-- | 
(१ ) वह प्रधानता जो किसी नियत प्रधान भाव के सरफुट न 
होने से प्रतीत हो । 
(२ ) वह भ्रधानता जो नियत प्रधान भाव के रफुट होने पर भी 
उसके ऊपर प्राप्त हो । कं कड 
साहित्य के ग्रंथों में जो उदाहरण मिलते हैँ. वे श्रथम प्रकार 
की प्रधानता के । कोई भाव, वेग या मानसिक अवस्था इस 
प्रधानता को प्राप्त हो सकती दै। यथा, 
एवंवादिनि देवों पार्श्वे पितुरघोमुखी । 
लीलाकमलपच्राणि गणयामास पार्वती ॥ 
[ कुमारसंमव, छुठों सगे, ८४ । ॥ 
“पिता के पास बैठी हुई पावंती के सामने जब सप्तर्पियों ने 
शिव के साथ उसके विवाद की चर्चा चलाई तव वह्‌ सिर नीचा 
किए लीलाकमल के दल गिनने कगी ।” इस पद्म में वाद्य चिह्दों 
फे कथन द्वारा अवद्दित्था की द्वी प्रधान रूप से व्यंजना हुई है, 
पायती का रति भाव स्कुट नहीं किया गया है। 


साथों का वर्गीकरण २घ२ 


पर संचारियों में रखा हुआ कोई भाव ऐसी प्रधानता भी 

प्राप्त कर सकता है कि कोई नियत प्रधात भाव उसका संचारी 

दीकर आए। जैसे, क्रोध असूया का संचारी होकर आ सकता 

“हे और जुगुप्सा गये का। जब संथरा ने रास की धात्री से 

उनके योवराज्य का संवाद पाया तव “वह अत्यंत ईष्यों से उस 

कैलास-सदृश प्रासाद से उतरी, क्रोध से जलती हुई चली और 
सोती हुईं कैकेयी के पास पहुँची” | 


यहाँ पर मंथर( का क्रोघ प्रधान भाव नहीं है, प्रधान भाव 
है असूया। उसके कारण उत्पन्न होने से क्रोध उसका संचारी 
ही कहा जा सकता है। राम प्रधानत: उसकी ईष्या के आलंबन 
हैं क्रोध के नहीं, क्योंकि क्रोध अनिष्टकारी के प्रति होता है, पर 
राम ने मंथरा का कभी कोई अनिष्ट नहीं किया था| 


मंथरा की यह ईष्यों विक्कक्षण है। इसका उद्घाटन आदि: 
कवि की ही प्रतिभा का काम था। ईष्यों समकत्त के प्रति होती 
है जिसकी,वरावरी करना चाहते हैं. पर नहीं कर पाते। राजा 
से दरिद्रा दाखी की क्‍या ईष्यों ? इस ईर्ष्या का प्रवर्तेक कैफेयी 
के प्रति मंथरा का अनन्य रति भाव है । जिस पर हमारा अनन्य 
प्रेम होता है उसके ्रतिहंद्री के गुण-मान की वृद्धि देख हमें भी 


१ [ बान्यात्तु वचन श्रुत्वा कुब्जा क्षिप्रममर्षिता | 
कैलासशिखराकाराग्रासादादवरो धत ॥ 
+ सा दह्मप्राना- क्रोघेन सन्‍्थरा पापदर्शिनी | 
शयानामेब फेकेयीमिद वचनमन्नवीत्‌ ॥ 
“--वाल्मीकीय रामायण, श्रयोध्याकांड, सद्दम ठग, 
१२-१३ |] 


२४६६ -. रस-मीमांपा 


प्रायः ईर्ष्या होती है। जिसे हम एक मात्र महात्मा” सममते हैं 
उसके अतिरिक्त अन्य के महत्त्व की वात हमें प्रायः नहीं सुहाती । 
हमारे राग और हप के आलंबनों के संबंध से हमारे अनेक 
भावों के और और आलंबन खड़े होते रहते हैं। जिससे हमें देफे, 
होता है उसके साथ ट्वेप रखनेवालों से प्रेम और भ्रेम रखनेवालों 
से छप प्रायः हमें भी हुआ करता है। 

यहाँ तक तो नियत संचारियों की बात हुई। इनके अतिरिक्त 
प्रधानों में परिगणित कोई भाव भी दूसरे श्रधान भाव का 
संचारी होकर आ सकता है--जैसे, रति और उत्साह में हास, 
युद्धोत्साह में क्रोच । पहले यह कद्दा जा चुका है. कि प्रधान 
भावों में आलंवनों की ओर ध्यान मुख्यतः रहता है। अतः भिन्न 
आलंवन रखनेवाला भाव संचारी नहीं हो सकता, क्‍योंकि एक 
ही अवसर पर ध्यान मुख्य रूप से दो विपयों की ओर नहीं रह 
सकता | वात ठीक है, पर भिन्न विषय या आलंबन की ओर 
ध्यान स्थित होने से भी यदि प्रधान भाव की गति-प्रवृत्ति में कोई 
वाघा न पड़े शरीर संचारी होकर आनेवाला भाव ऐसा हो कि 
उसका कोई रूप प्रधान भाव के साथ वरावर लगा रहता हो तो 
चद्द भाव संचारी हो सकता हे। आलंवन एक होने पर भी यदि 
दो भावों की गति ओर प्रवृत्ति परस्पर भिन्न हे तो उनके बीच 
स्थायी संचारी का संबंध नहीं हो सकता | युद्धोत्साह के संचारी 
क्रोध को लीजिए। युद्धोत्साह ओर क्रोध दोनों की गति या प्रवृत्ति 
एक ही है। एक दी व्यापार द्वारा युद्धोत्साह ओर क्रोध दोनों के 
लद्दयय का साधन हो जाता है। शत्र आदि चलाने से युद्ध-कर्म 
के प्रति उत्साह की भी तुष्टि होती है और अनिष्टकारी के नाश 
की इच्छा की भी । गति ओर प्रवृत्ति की भिन्नता न होने से क्रोध 
सुद्धोत्साह का संचारी होकर श्रा सकता है। अतः यह स्थिर हुआ 


भावों का दर्गोकरण २३७ . 


रे एक भाव दूसरे भाव का संचारी होकर तभी आ सकता 
जब ँ 

(१ ) उसका विपय चंही हो जो प्रधान भाव का आलंबन है 

3 प्र उसकी कोई अपनी गति या प्रवृत्ति न हो । 

(२ ) आलंबन से उसका विषय सिन्न हो उसकी कोई अपनी 
गतिया प्रवृत्ति न हो, ओर वह स्वयं ऐसा हो कि प्रधान भाव 
के साथ उसका कोई रूपांतर लगा रहता हो । 

(३ ) उसकी गतिया प्रवृत्ति चद्दी हो जो प्रधान भाव की है। 

. भावों का जो चक्र पहले दिया जा. चुका है उसमें दो भाव 
ऐसे मिलते हैं जिनमें कोई अपनी गति या अबूृत्ति नहीं होती-- 
हास और आश्चर्य । अतः ये दोनों भाव झंगार के संचारी 
होकर आ सकते हैं । द्वास तो हप के ही एक विशेष रूप का 
विकास है और हर्ष राग को भाव-दशा में बरावर रहता है। 
अतः नायक-नायिका चाहे एक दूसरे को कीचड़ में ढकेल कर 
हँसें चाहे किसी दूसरे व्यक्ति को देखकर हँसें उनकी हँसी रति 
भाव की प्रवृत्ति से हटानेवाली न होगी । इसी प्रकार नायिका का 
असाधारण रूप-सौंदर्य देख यदि नायक आश्वयचकित हो जाय 
तो भी रति की प्रवृत्ति में कोई बाधा नहीं पड़ेगी । पर आश्चर्य 
का विपय यदि रति भाव के आलंवन से मिन्न कोई दूसरा होगा 
तो वह आश्चये शगार में संचारी न होगा क्योंकि चह ऐसा 
भाव नहीं है जिसका कोई रूप राग के साथ अंग-रूप से लगा 
रहता हो । 

स्थायी संचारी का प्रकृत रूप यही है जिसका चर्णन समाप्त 
हुआ ओर जो भावों का अधिष्ठान पात्र को सानने से निर्दिष्ट 
होता है। पर नाटक या काव्य को अधिष्ठान मानकर स्थायी 
संचारी का एक दूसरा अर्थ भी लिया जाता है। उसके. 


श्श्८ रसन्मीमांसा 


अनुसार किसी काव्य में आदि से अंत तक जो भाव वराबर 
चला जाय, अन्य भावों के बीच बीच में थोड़ी देर के लिये 
अर जाने से उच्छिन्न न हो, वह स्थायी भाव है और जिनका 
वर्णन वीच बीच में थोड़ी देर के लिये आ जाय वे संचारी के 
जायँंगे। जैसे मद्दाभारत में 'शम? प्रधान है, मालतीमाधव 
में रति, अंधेरनगरी में हास, रामायण में शोक, सत्यहरिश्वंद्र में 
शोक इत्यादि । पर स्थायी संचारी का यह अथ गौण है। इसमें 
इस वात का विचार नहीं हो सकता कि कौन कौन भाव या वेग 
किन किन प्रधान भावों के संचारी हो सकते हैं। चाहे जो भाष 
अंथ में आदि से अंत तक पाया जाय उसे स्थायी और चाहे जो 
भाव था वेग बीच बीच सें आए हों उन्हें संचारी हम आँख 
मूँदकर कह सकते हें. किसी प्रकार के विवेक की आवश्यकता 
नहीं । स्थायी संचारी का यह अत्यंत स्थूल रूप से भ्रददण है । 


रे 


असंबड़ भावों का रसवत्‌ ग्रहण 


अब तक भादों का जो चशुन छुआ है चह स्थायी उंचारी 
रूप में संवद्ध मानकर हुआ है। पर, जेसा कह आएं हैं, नियत 
प्रधान भाव और नियत संचारी दोनों अलग अक्षग असंबद्ध रूप 
में भी आते हैं। इस असंवद्ध रूप सें भाव पूर्ण रख पयत पुष्ट 
चाहे न माने जायेँ पर उनका ग्रहण रस के समान ही होता है 
क्योंकि.श्रोता या दर्शक के हृदय में उनके द्वारा किसी न किसी 
प्रकार का भाव-संचार अवश्य होता है। जो “प्रधान भाव! कहे 
गए हैं वे यदि संचारी आदि से रहित होकर भी आएँ तो 
आलंबन के सासान्य होने पर अपना संचएर श्रोता के हृदय सें 
उसी प्रकार करते हैं जिस प्रकार संचारी आदि से पुष्ट होकर आने 
पर। किसी दुष्ट के अत्याचार का वर्णन करके यदि कोई शब्दों 
द्वारा द्वी क्रीध श्रकदः करता हुआ दिखाया जाय, अनुभाव या 
संचारी त्ञ लाए जायेँ तो भी श्रोता के हृदय में उस दुष्ट 'आलंबत 


२४० रख-मीमांसा 


के प्रति क्रोध का अनुभव उत्पन्न होगा, बल इतना ही पड़ेगा कि 
अनुभाषों ओर संचारियों के रहने से उसकी तीत्रवा तक पहुँचने 
के लिये जो घना वनाया मार्ग मिलता वह न मिलेगा । है 
अपनी तीत्र या मंद प्रकृति के अनुसार क्रोध का तीत्र या मंदरे 
अनुभव करेगा । आलंदन को सामान्य रूप न प्राप्त होने पर 
भाव का साधारणीकरण तो न होगा जिससे श्रोता का ध्यान 
शआलंबन पर रहे ओर वह उसके प्रति उसी भाव का अनुमव 
करे जिस भाव को आश्रय प्रकट करता है पर आश्रय के भावा- 
त्मक स्वरूप का श्रोता को साक्षात्कार होगा जिससे उसके 
( आश्रय के ) संबंध में वह अपनी कोई संसति या अपना कोई 
भाव स्थिर कर सकेगा। जैसे शकुंतला पर क्रोध करते हुए 
दु्वासा को देख या पढ़कर शऊुंतला के प्रति क्रोध का अम्ुभव 
पाठक या दर्शक को न होगा क्योंकि शक्कुंतला का ऐसा चित्रण 
नहीं हुआ है जिससे वह क्रोध का सामान्य आलंवन हो सके, 
सबको उस पर क्रोध उत्पन्त हो सके। ऐसी दशा में श्रोता का 
ध्यान शकुंतला ( आलंबन ) पर न रहकर क्रोध करते हुए षछपि 
(आश्रय ) पर रहेगा। यदि वह विचारशील हुआ तो मुनिकों 
क्रोधी समकेगा ओर यदि उद्देगशील हुआ तो उनकी ऋरता देख 
विरक्ति, जुगुप्सा या क्रोध का अनुभव करेगा। स्वतंत्र-रूप में 
आए हुए संचारियों के द्वारा भी श्रोता को भाव-श्राप्ति इसी ढंग 
की होगी। वह उनका अनुभव न करेगा, उनके सद्दारे और 
दूसरे भावों का अनुभव करेगा । 

उदय से अस्त तक भावों की तीन अवस्थाएँ मानी जा सकती 
६---ददय, स्थिति और शांति । ऊपर भाषों की जिस अवस्था का 
उत्लेग्य हुआ दे वह स्थिति की अवस्था है। पर साहित्य में भावों 
फ्रे उदय और भावों की शांति का प्रभाव भो श्रोता या दर्शक पर 


असांयद भार्दों का रसव॒त्‌ अद्दय श्ष१ 


स्वीकार किया गया है और रसतुल्य द्वी माना" गया है किसी 
भाव” के संचार का आरंभ सात्र 'भावोदय” कहलाता है, 


ज़ेसे अप फक, 


(क) दास जू जा मुख-जोति लखे ते सुधाधर-जोति खरी सकुचाति है । 
आगि लिये चली जाति सो मेरे दिये बिच श्रागि दिये चली जाति है॥ 
[ काव्यनिर्यंय, ४-७६ । | 
(ख) कामिनि के कट बैने, सुनत पिय पलटि चलयो जब | 
छोड़ी तीय उसास, नीर नयनन भलक््योी तब॥ 


पहले पद्म में 'राग” का उदय और दूसरे में 'विषाद” का 
डदय समझना चाहिए। कुद्राशय पात्र में किसी प्रसंग के प्रभाव 
से सहसा किसी उदात्त भाव का उदय अत्यंत तुष्टिजनक प्रतीत 
होवा है।. सदा से दुष्ट कम में प्रवृत्त मनुष्य के हृदय में 
कुछ देख सुनकर यदि अपने कम, से धुणा उत्पन्न होती दिखाई 
जाय तो उसका प्रभाव घुरे कासों से जिंदगी भर कानों पर हाथ 
शखनेवाल किसी साधु की प्रकट की हुई घृणा के प्रभाव से अधिक 
म्मेस्पर्शी होगा । ,इसी से उपन्यासों में दुबृत्त लोगों का अंत सें 
अपने कम पर पश्चात्ताप ओर लण्जा प्रायः दिखाई जाती है। 

किसी भाव? का दूर होना भाव-शांति है, जेसे-- 


२ [ साहित्यदर्पण में डदाह्मत-निम्नलिखित छुंद से मिलाइए--- 
चरणयपतनप्रत्याल्यानातणादपराड्मुखे 
निभ्तकितवाचरेध्युक्वा यथां परुषीकृते। 
ल्् प्रजति रमणे निःश्वस्योष्चेः स्तनस्यितहस्तया । 
नग्रनगलिलघ्छुन्ना दृष्टि: सखोधु निवेशिता | , 
है , ““-तृतीय परिचछेद, श्लोक २६७। ] 
१६ 


श्धर : -' हस-मोमांसा 


पायँन परि, सदु बचन कहि, प्रिय कीनी मनुहारि | 
नेकु तिरीछे चिते तब, दीने अँसुवा दढारि ॥१ 


इसमें दृष्टिपात और अश्रुपात द्वारा मान या क्रोध की शांहि 
व्यंज्ञित की गई है । ४ 
भावशांति यदि सच्ची हो ओर उसका कारण कोई प्रबत्त 
भाव या वेग ही हो तो मनुष्य की प्रकृति पर उसका अत्यंत मसे- 
स्पर्शी प्रभाव पड़ता है। बुद्धि या विवेक द्वारा निष्पन्न भाव- 
शांति काव्य के उतने काम की नहीं। हल्दीघाटी की लड़ाई में 
जब कुछ मोगल महाराणा प्रताप का पीछा किए चले ह्ञाते थे 
आर महाराणा अपने घोड़े पर नदी पार कर चुके थे तव उनके 
भाई सत्ता सहसा प्रकट हुए। उनका भात्‌-स्नेह उमड़ आया और 
ये सारा वेर-भाव छोड़ महाराणा के पेरों पर गिर कर रोने लगे | 
</अलुचित भाव की शांति देख श्रोता या दर्शक को एक अपूर्च 
आत्मतुष्ठि प्राप्त होती है। कभी कभी तो जब तक ऐसे भाव की 
शांति नहीं दिखाई जाती तब तक श्रोता उसके लिये उत्सुक रहता 
है। राम के प्रति परशुराम के गये को देख श्रोता मन ही मन 
उसके परिहार के अवमस्तर की प्रतीक्षा करता रहता दे जिस समय 
राम परशुराम का दिया हुआ घल्लुप चढ़ा देते हैं ओर परशुराम 
नत होकर विनय करने लगते हैँ उ्त समय पाठक या दर्शक के 


१ [ सादिस्यदर्पण में ठदाह्ृत निम्नलिखित छुंदू से मिलाइए--' 
मुननु जद्दिटि कोप॑, पश्य पादानत॑ मां, 
न खलु तब कदाचिक्तोप एवंविधोडभूत्‌ | 
शइति निगद॒ति नाये तियंगामीलिताइपा, - ' 
नयनजगमनल्पं मुक्तमुछ न छिचित्‌ ॥ 
- “-उतोय परिच्छेद, श्लोक २६५ ६ ] 


अधंवद्ध भार्षों का रसवत्‌ अहण २४३ 


हृदय पर से एक वोक सा हटा जान पड़ता है। आख्यान:रूप 
प्रवंधकारव्यों में ऐसे स्थल वहुत आते हैँ। अनिष्ठ पात्रों के गचे, 
।आहाद आदि की ओर इृष्ट पात्रों के विषाद, शंका, भय आदि 
की निवृत्ति के अवसर के लिये पाठक वरावर उत्सुक रहते हैं । 
मनुष्य के शील-निर्माण में ,भाव-शाति! का दृश्य भाव-स्थिति! 
के दृश्य से कम प्रभावोत्पादक नहीं होता ॥” 
कभी कभी दो या दो से अधिक परस्पर असंबद्ध भाव एक 
ही प्रसंग में प्रकट किए जाते हैं। साहित्य के पंडित लोग ऐसे दो 
स्ावों के साथ को 'भाव-संधि”! ओऔर दो से अधिक भावों के 
संचात को 'भाव-शवलता? कहते हैं। चित्त की चंचलता से भिन्न 
सिन्न पत्तों के अंतःकरण में उपस्थित होने के कारण एक ही विपय- 
असंग में दो या कई भावों का क्रमशः संचार होना एक बहुत ही 
स्वाभाविक बात है लोग ऐसा कहते बराबर सुनाई पड़ते हैं कि 
तुम्हारी बात पर हँसी भो आती है, क्रोध भी आता है, दुःख 
भी द्वोता है |// ये भाव परस्पर जितने ही विरुद्ध होते हैं. उतना 
ही -चमत्कार जान पढ़ता है /» एक विपय पर ध्यान के देर तक 
न जमने के कारण ऐसे भाव इतने अस्थिर होते हैं कि एक का 
अनुभव होते न होते दूसरे का घदय हो जाता है। दोनों के 
बीच अंतर बहुत सूह्रम पड़ता है। यह भाव-शबत्रता दा बातों पर 
अबलंबित होती है -- 
(१ ) प्रसंगगत विषयों के संयोग-वेलक्षए्य पर, 
(२ ) आश्रय के अंतःकरण की स्थिति पर । 
ु एक ही प्रसंग- के भिन्न भिन्न पक्त लेने से विषयों का ऐसा 
/ “संयोग हो सकता है कि उन सबकी ओर वृत्ति के उन्मुंख होने 
से लगातार कई भावों का संचार प्रायः सब सहुष्यों के हृदय में 
हो सकता है। पर कभी कभी ऐसा भी होता है कि कुछ एक के 
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विपय,तो सचमुच उपस्थित होते हैं और कुछ के: लिये विषयों 
के रूप, अंतःकरण की तात्कालिक या प्रकृतिगत स्थिति के कारण, 
कल्पना आप से .आप उसी एक प्रसंग में से निकाज्कर खड़ा 
करती है। विक्षिप्तों की कल्पना तो ऐसे विषयों को लगातार 
उपस्थित करने में क्षित्त होती ही है। पर कभी कभी चृत्ति की 
चंचलता के कारण और मनुष्यों की भी दशा ऐसी हो जाती है । 
बुद्धि की लगाम जितनी ही ढीली होगी भावों की यह घुड़दोड़ 
उतनी ही अधिक होगी । चुद्धि अपनी प्रधानता की दशा में ऐसे 
विपयों को जिनका तात्कालिक प्रसंग में कोई प्रयोजन नहीं इतना 
टिकने ही न देगी कि वे कोई भाव उभार सकें। एक खास बना- 
चट के दिमागवाला आदमी सिर पर दूसरे का वोक ले जाते 
समय यह सोचकर गये कर सकता है कि में मजदूरी के पैसों से 
रोजगार करके घन्री हो जाझँगा, फिर जो मेरे साथ हलका व्यव- 
हार करेंगे उनको मैं देख लेगा, इत्यादि । पर अर्थ-कृुशल लोगों 
की दृष्टि इस प्रकार लक्ष्यच्युत नहीं हुआ करती | अतः धीर 
कर संयत चृत्ति के पात्र में भाव-शवलता यदि दिखाई जा सकती 
है तो वहीं जहाँ एक द्वी प्रसंग के सचमुच ऐसे अनेक पद्ष हों 
जो भिन्न भिन्न भावों के विषय हो सकें। उद्देगशील जातियों में 
भाववल्ता की संभावना अधिक होती हैे। हमारे बंगाली 
भाइयों के गजन-तर्जन ओर कऋंदन के बीच वहुत अल्प अवकाश 
अपेक्षित होता है। | 

किसी एक भाव के कारण सी कभी कभी चुद्धि सिमटकर 
किनारे दो जाती है और कल्पना किसी एक दी प्रसंग में अनेक 
रूपों की व्द्भावना करने लगती है। विक्रमोबंशी में उबंशी के स्वर्ग 
घले जाने पर पुरुरवा विरद-वेदना से चंचल द्ोकर कहता है -- 

#कट्टों ग्रह  निपिद्ध कार्य, कहाँ मेरा चन्द्रबंश ! क्‍या वह 
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फिर कभी दिखाई पड़ेगी ? अहो यह क्या मेंने तो कामादि दोषों 
का शमन करनेवाले शास्त्र पढ़े हैं । अदा ! क्रोध में भी प्रिय द्शंच 
उसका भुखड़ा ! भला निष्कल्मपष कृतविद्य खोग मेरे इस आचरण 


» यर क्‍या कहेंगे ? हाय ! वह तो झब स्वप्न सें सी दुलभ है। 


है 


३ 


हे चित्त  धीरज्न घर । न जाने कौन घन्य युवा उप्तका अधरपान 
करेगा? ।१ 
इस कथन में पहले वाक्य से वितक, दूसरे से उत्कंठा, तीसरे 
से मति, चौथे से स्मरण, पांचवें से शंका, छठे से देन्य, सातवें से 
ये और आठवें से चिंता या ईएष्याँ व्यंज्ित होती है। अब 
यहाँ पर यह जानने की इच्छा होती है कि एक भाव के कारण 
चित्त की ऐसी चंचल दशा से उस भाव की तीतन्नता समझी जा 
सकती दे या नहीं । यदि भाव का चेग तीज्र होगा तो ध्यान दूसरे 
विपयों की ओर जायगा कैसे ? इसका उत्तर यह है कि भाव फे 
अधिक तीज़ होने से कभी कमी चित्त विक्षेप हो जाता है. और 
उनन्‍्माद की सी दशा हो जाती है जिससे चित्त एक पक्त पर स्थिर 
न रहकर इधर उधर दोड़ने लगता है। दूसरा प्रश्न यह उठता है 
कि जब एक ही भाव के'कारण सब भाव उत्पन्न हुए हैं तब सबके 
सब करुश विप्रल्नंभ रति के संचारी क्‍यों न माने जायेँ। इसतिये 
कि करुण विप्नलंभ यहाँ शब्द और अनुभाव द्वारा प्रधानता से 
व्यंजित नहीं है। इन भाषों का विचार अलग ही हुआ है । रस 
२ का कार्य, शशल्ंभणयः क च.कुलें,. भूयोपि दृश्येत्र सा, 
दोषाणा प्रशमाय नः श्रुतमहो, कोपेडपि कान्‍्तं मुखम्‌ | 
कि वच्यन्त्वपकत्मघा) कृत्तचियाः, स्वप्नेअपि सा दुर्लेभा, 
चेतः स्वास्थ्युमुपैदि, कः खलु युवा घन्योज्घरं पास्यति |... 
$. | --खाहित्यदर्पण, ३-२६७ | ] 
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पयत पुष्ट विप्रलंभ रति के साथ यहाँ यदि ये संबद्ध माने जायेँ 
तब तो सबका ग्रहण विप्रल्ंभ श्र गार रस के रूप में ही होगा पर 
शआाचार्यो' ने इनके संघात को रसवत््‌ माना है। सारांश यह कि 
असंबद्ध रूप में अलग विचार करने से ये सब भाव शि 
भाव-शवलता के उदाहरण होंगे ओर आत्तेप द्वारा रति भाव से 
संबद्ध मानने से करुण विप्रलंभ के संचारी होंगे । 

ऐसा सिद्धांत न रखने से जहाँ कहीं किसी रस में दो संचारी 
हुए वहाँ भाव-संधि और जहाँ दो से अधिक हुए वहाँ भाव- 
शबलता कहनी पड़ेगी । पर रस के प्रवल् प्रभाव के सामने भाव- 
संधि या भाव-शवलता के चमत्कार का विचार अनावश्यक 
होगा। अतः ््र दोनों का प्रतिपादन रस के अंगरूप में नहीं 
होना चादिए । भाव-संधि आदि का विशुद्ध उदाहरण वद्दी होगा 
जिसमें दो या कई भाव किसी एक ही रफुट प्रधान भाव के 
संचारी के रूप में न होंगे, स्वतंत्र होंगे» इस दृष्टि से साहित्य- 
दर्पेशकार के इस उदाहरण से-- 

नयनयुगा सेचनक मानसबृत्त्यापि दुष्प्रापम्‌ | 
रूपमिद मदिराद्या मदयति हृदयं दुनोति च मे ॥ 
[ साहित्यदर्पण, ३-२६७ | ] 
“दास! का यद्द उदाहरण अधिक उपयुक्त है-- 
यंस दलन पर दौर उत्त इत राघा-द्वित ज्ञोर । 
चलि रददि सके न श्याम चित ऐस्च लगी दुह्ढें ओर ।। 

पहले उदाहरण में हप॑ ओर विपाद रति के संचारी होकर आए 
, पर दास के उदाहरण में उत्साह और रति दो परस्पर 
स्वतंत्र भावों की संधि है। साहित्य दपेणकार के उदाहरण में 
आर वियाद के परत्पर भशत्यंत विरुद्ध होने से चमत्कार 


का 
हर्ष ध्या 


मर 


»पँ 


हि 


ु 
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अधिक है। पर हे. और विषाद दो अलग अलग भावों के 
शासन में भी रखे जा सकते हैं, जेसे-- 
| पीहर को न्योतो सुनत [पिय-अनुराशिनि नारि। 
बिहँधी, दीर्घ उदात पुनि लीनी कछुक विचारि | 
यहाँ नायिका के हे का कारण मप्ता-पिता का स्नेह ओर विपाद 
का कारण नायक के प्रति अनुराग द्वै। भिन्न भिन्न आलंबनों के 
प्रति होने से हषे ओर विषाद दोनों का कारण एक ही 'रति भाव? 
नहीं है। गोस्वामी तुलसीदासजी ने भाव-संधि का एक गूंढ़ उदा- 
हरुण दिया है। जब हनुमानजी ने अशोक के पेड़ पर से राम 
की मुद्रिका सीताजी के सामने गिराई तब -- 
चकित चिते मुँदरी पहिचानी । दर्ष विषाद हृदय उर आनी ॥ 

पे [ राम-चरित-मानस, पंचम सोपान । ] 
यहाँ हष तो राम के प्रति रति का संचारी है पर उन्तका विपाद 
रति के संचारी के भीतर नहीं है। इस विपाद का मूल वियोग 
नहीं है घोर अनिष्ट की आशंका है। अतः यह उदाहरण भाव- 
संधि का है। हप॑ और विपाद की परस्पर विजाततीयता से इसमें 
चमत्कार भी पूरा है। इस संबंध सें एक शंका यह उठाई जा 
सकती है कि हप॑ ओर विषाद की यह संधि भावत्तेत्र में रखी 
जानी चाहिए या प्रेयस आदि अल॒ंकारों में । -ये भाव ससक्षेत्न के 
भीतर ही माने जायँगे क्योंकि ये किसी दूसरी वस्तु या भाव के 
अंग होकर नहीं आए हैं । केवल वाच्य हारा कथन होने से रस- 

क्षेत्र से निकाले नहीं जा सकते ।, 


विरोध-विचार 


रस-विरोध तीन दृष्टियों से हो सकता है-- 

(१ ) आश्रय की दृष्टि से, 

(२ ) आलंवन की दृष्टि से ओर 

(३ ) श्रोता की दृष्टि से । 

साहित्य-्प्रंथों में जो नेरंतयक्नत विरोध कहा दे उसे 
श्रोता की दृष्टि से समकना चाहिए। उसका अ्अभिप्राय 
यही है कि एक भावको रस-रूप में ग्रहण करने के 
उपरांत ही तुरंत श्रोता फे सामने ऐसे भाव की व्यंजना 
न की जाय जिससे उसे अपनी मानसिक स्थिति में सहसा 
बहुत 'अधिक परिवर्तन करना पड़े। ऐसे दो विरुद्ध भावों की 
पूर्वापर म्थिति होने से दो में से एक का भी प्रभाव पूर्ण रूप से 
हृदय पर नहीं हो सकता। मुक्तक में तो इस नेरंतर्यक्रत विरोध 
की संभावना बहुत दो कम रोगी क्योंकि एक पद्म में प्रायः एक ही 
पण रस की व्यंजना की जाती है । उसमें आश्रय और 'आलंबन 
# एक से अधिक जोड़े की गुंजाइश नहीं होती। प्रबंध-का्व्यों में 
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“इस प्रकार के विरोध की आशंका हो सकती है। पर जो प्रबंधपढ़ 
-कबि होगा वह .एक साव की पूर्ण ( रस रूप में ) व्यंजना . हो 
लाने पर प्रसंग की. स्वाभाविक गति के अनुरोध से दूसरे विरुद्ध 
"भाव के आने के पहले कुछ अंतर आप से आप डालेगा। इस 
' दृष्टि से नेरंतर्यक्त विरोध का विचार एक प्रकार से अनावश्यक 
ही समभफ्षिए। अतः आगे जो कुछ, कहा जायगा उसे साहचय 
कृत विरोध के संबंध सें ही समझना चाहिए । 

” पर एक ही रस की व्यंजना के विरुद्ध भाव की व्यंजना न 
होने पर भी श्रोता की दृष्टि से विरुद्ध सामग्री घुस सकती है। यह 
यहाँ होगा जहाँ किसी भाव के उत्कपं. आदि की व्यंजना करते 
समय कवि जान या अनजान में ऐसी चस्तुओं का उल्लेख कर 
'जायगा जो विरुद्ध भाव का आलंवन या उद्दीपन हो सकती हैं. । 
“जिस पात्र के मुख से ऐसी वस्तुओं के नाम कहलाए जायँगे वह 
तो अपने भाव के वेग में उन नामों के संकेत पर, संभव है, ध्यान 
सन दे ,पर उन शब्दों द्वारा वखु ओर व्यापार का जो चित्र 
( 922०४ ) श्रोत्ता के अंतःकरण के सामने खड़ा होगा उसका 
विचांर रखना परम आवश्यक है क्योंकि: रस-संचार प्रधानतः 
डलस चित्र पर अवल्ल॑बित होगा। हमारे यहाँ के प्राचीन कवियों ने 
'इस वात का विच्चार रखा ह. कि किसी एक रस के वन के 
भीतर उसी रस की उत्कर्ष-व्यंजना के लिये भी ऐसी सामग्री 
सामने न आने पावे जो. विरुद्ध भाव का आलंबन हो-सके। 
खूंगार के वंणुन में ऐसी वस्तुओं का उल्लेख न मिलेगा जिनके 
सामन आने से भय या विरक्ति उत्पन्न हो। विप्रल्ंभ र'गार में भी 
विरहिणी के ताप का कसल् उशीर आदि के द्वारा शमन न होना 
“आदि ही घर्णन किया गया है-कलेजे में आवले पड़ना, जरुम 
का मुह खुलना, सचाद वहना आदि नहीं ।' 


२६० रसन्मीमांधघा 


फारसी-उद्‌ की शायरी में उपस्थित चित्र (ग्राग8०४ ) का 
कुछ भी ध्यान नहीं रखा गया है,' भाव के उत्कष और मुहाबरे के 
जोर पर ही ज्यादा जोर दिया गया है, जैसे-- 


( क ) बहुत शोर सुनते थे पहलू में दिल का, 


जो चीरा तो एक क़तरए खूँ न निकला । [ भातिश | 
(ख ) ज़ख्म के मरने तलक नाखुन न बढ़ श्राएंगे क्या ! 
गालिब |, 


(ग ) ऐ. हुमा | क्या मुँह है तेरा पोस्तकंदः मुझसे सुन 
उस्तख्वों मेरे हैं धत्र बकूफ़े सगाने कूए दोस्त। 


यह तो एक ही रस के भीतर विरुद्ध भाव की सामग्री मात्र 

आ जाने की बात हुईं । पर कहीं कहीं एक द्वी पद्य के भीतर दो 
रसों या भावों का भी आश्रय आलंबन भिन्न भिन्न रखकर समा- 
वेश हो सकता है। ऐस स्थलों में श्रोता ही की दृष्टि से विरोध का 
विचार करना होगा । भावों का जो दो वर्गों में विभाग किया 
गया हैं देखिए वह कहाँ तक इस विचार में काम देता है। उक्त 
वर्ग-विधान के अनुसार प्रथम चतुष्टय के आनंदात्मक भाव पर- 
स्पर सजातीय ओर द्वितीय चतुष्टय के दुःखात्मक भाव परस्पर 
सजातीय द्वोंगे । पर द्वितीय चतुष्टय का कोई भाव प्रथम चतुष्टय 
के प्रत्येक भाव का विजातीय होगा ।१ इस दृष्टि से करुण, रोद्र, 
भयानक ओर वीभत्स चारों में से प्रत्येक शृंगार, हास, चीर और 
अद्भत में से प्रत्येक का विरोधी ठद्दरता हँ । पर युद्धवीर के साथ 
भयानक शोर बीभ त्स प्रायः लगे रहते है । इसका कारण 
आलंबन फी 'यनेक-रूपता है। पहले कद्द आए है. कियुद्धोत्साह का 
पआजंबन युद्ध-कर्म द्वी होता है जिसके भीतर रोद्र, भयानक और 


|. ह [ देलिए ऊपर पृष्ठ १६२। ] 
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वीभत्स व्यापारों का समावेश होता है।* यह युद्ध-कर्म श्रोता के- 
भाव का भी आलंवन होता है यह फिर से कहने की आवश्यकता 
नहीं, अतः श्रोता अपने आलंबन के स्वरूप के भीतर ही इन सब 
एगवों का रस-रूप में अनुभव करता है जिससे वीरोत्साह का 
रसरूप अनुभव और भी तीत्र होता है। युद्धोत्ताह असाधारण 
उत्साह है । जो कमे साधारणतः लोगों के भय, संकोच, ठुःख 
आदि के विषय हुआ करते हैं वे असाधारण लोगों के प्रश्वत्यात्मक 
आनंद फे विषय होते हैं घोर साहस, कष्ट-सहिष्णुता आदि 
युक्त असाधारण उत्साह-ऐसे कर्मों के प्रति उत्साह जिनमें प्राण 
जाने या भारी हानि पहुँचने की संभावना होती है--ही वीर रस 
के मूल में रखा मया है, साधारण उत्साह नहीं ( जेसे मित्र की 
अभ्यर्थना की तेयारी आदि की तत्परता, जिसमें थोड़ा शरीर का 
आराम या आल्स्य हीं छोड़ा जाता है. उत्साह के झसाधारणत्व 
की प्रतीति उत्पन्न करने के लिये--कर्म की भीषणुता या कठिनता 
स्पष्ट करने के लिये-भयानक, रोद् ओर बवीमत्स वीर रस के 
साथ लगा दिए जाते हैं। सामान्य उत्साह के साथ इन विज्ञा- 
तीय भावों का विरोध ही रहेगा । 
अब अदूभुत रस को लीजिए। सजातीय बविजावीय .केः 
विचार से रौद्र, भयानक, बीभत्स और करुण के साथ इसका 
विरोध होना चाहिए क्योंकि आश्चय आनंदात्मक भावों के अंत- 
गंत रखा गया है। पर अद्भुत रस के विरोधी भाव साहित्य-मंथों 
में गिनाए.ही नहीं गए हैं। जान पढ़ता है कि साहित्य मीमांसक 
लोग यह देखकर हिचक हैं कि प्रत्येक भाव का आलंबन अद्भुत 
“ हो सकता है और चमत्कारवादियों के अनुसार तो होना हीः 


१ [देखिए ऊपर पृष्ठ १६३६। ] 
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चाहिए। पर यहाँ आलंबन के किसी स्वरूप की सत्ता मात्र से 
प्रयोजन नहीं है। उसके प्रति आश्रय या श्रोता के हृदय में किन 
भावों का उदय हो सकता है यह निश्चय करना चाहिए। नो 
क्रोध, भय या घृणा के अनुभव की दशा में क्या चित्त को इतन 
अवकाश मिल सकता है कि वह किसी वस्तु या व्यापार की 
लौकिकता अलौकिकता की ओर जाय ? में सममता हूँ, नहीं । 
इसी से अद्भुत रस के जो उदाहरण पाए जाते हैं वे करुण, रौद्र, 
वीभत्स और भयानक के साथ नहीं मिलते | अद्भुत भीपणता, 
अद्भुत क्रोध आदि में अद्भुत की सत्ता का हमें अलग अनुभव 
नहीं हो सकता। कामदेब को भस्म करने के लिये शिव के तृतीय 
नेत्र से निकली हुई ज्वाला का वर्णन सुनते द्वी श्रोता को रौद्र रस 
का ही अनुभव होगा, “व्यापार की अलोकिकता की ओर उसका 
ध्यान तत्काल न जाएगा । 
आश्रयगत विरोध 

कुद रसों में विरोध उनके भावों के एक ही आश्रय में दिखाए 
जाने से होता है। परस्पर विरुद्ध भावों को एक ही आश्रय में एक 
साथ दिखाना दोनों को किसी काम का न रखना है। जेंसे, क्रोध 
ओर उत्साह फे साथ भय का भी एक ही आश्रय में होना अयुक्त 
है। युद्ध के प्रति उत्साह प्रकट करनेवाला वीर यदि साथ ही भय 
भी प्रकट करे तो उसकी वीरता कहाँ रह जायगी ? इसी प्रकार 
क्राथ दिखाने के साथ दी साथ कोई भय भी दिखाता जाय तो 
इसका क्रोध दर्शकथा क्रोता में रोद्र रस का संचार नहीं 
कर सकता । 


आलंबघनगत विरोध 
बहुत से भाव ऐसे होते ८ जो एक दी श्रालंबन के प्रति एक 
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साथ नहीं हो सकते जैसे जिस उ्यक्ति के प्रति कोई रति भाव 
प्रकट कर रहा है. उसी के प्रति उसी अवसर पर वीर भाव या 
या जुयुप्सा का भाव नदीं प्रकट कर सकता । अतः रति के साथ 
;;दूवीर का भाव सज्ञातीय होने पर भी एक ही आलंबन के 
प्रति होने से विरुद्ध हो जायगा । भिन्न भिन्न आलंबनों के प्रति 

ये दोनों भाव एक साथ रखे जा सकते हैं, जेसे-- 

ठोय॑ गौर कपोल पुलकित लखत बारंबार ही । 
दनुज कलकल सुनत राघव जद! बॉघि -सेभारददी ॥ 
यहाँ एक ही राम . में इन दोनों . भावों का- समावेश दूषित 
नहीं | एक द्वी अएलंवनगत होने से जितने भाव परस्पर विरुद्ध 
होते हैं. उतने और किसी प्रकार नहीं | सजातीय भाव भी कभी 
कभी एक ही आलंवन के प्रति होने से परस्पर विरुद्ध हो जाते हैं। 
जो प्रेम का पात्र दिखाया.जा रहा हैँ वह उसी अवसर पर 
अवज्ञा पू्ण उपहास और युद्धोत्साह का आलंबन नहीं बनाया जा 
सकता | इसी प्रकार जो क्रोध का आलंबवन हे वह साथ ही भय 
का भी आलंबन नहीं दिखाया जा सकता । .पर जिस हाप्य का 
विरोध हू गार के साथ कहा गया है वह अवज्ञापू्ण हास है, 
बिनोदपूणं हास रात भाव के साथ आ सकता है। शिव के 
विचिन्न वेश पर हास्य की व्यंजना भक्तिभाव के साथ बराबर की 
गई है। रामचरितमानस सें शिव की बरात का वणुन ही 
लीजिए। 

पहले कहा जा चुका, है कि भावों के अनेक भेद भिन्‍न भिन्न: 
आलंबनों के स्वरूप भेद की भावना के कारण निर्दिष्ट हुए हैं। 
इसी सेद-व्यवस्था के अनुसार.एक ही आलंबन में परिस्थितिभेद 





१. [ मिदाइए, चिंतामणि, पहला भाग, लोभ और प्रीति”, पृष्ठ -१२३] 


२५8 रखस-मीमांसा 


से कुछ. नये स्वरुप की भी योजना हो जाती है। जैसे, रति भाव 
का आलंबन नायिका यदि छुछ दुःख या पीड़ा में है तो उसे उस 
स्वरूप के अतिरिक्त स्वरूप कुछ प्राप्त हो जाता है. जो रति भाव का 
आलंबन है। ऐसी दशा में कोई भाव यदि इतना स्थायी है" 
कि आलंवन के परिस्थितिभेद से उत्पन्न कोई अन्य भाव विजातीय 
होने पर भी उसे दवा नहीं सकता ओर संचारी भी नहीं कहला 
सकता तो दोनों भाव एक ही आलंबन के प्रति एक साथ दिखाए 
जा सकते हैं। एक उदाहरण कल्पित कीजिए-- 


शिलाखंड सों श्रह्कि तिय गिरी चोट श्रति खाय | 
नथन नीर भरि पुलकि प्रभु लियो अंक में लाय॥ 


यहाँ पर रति भाव और करुण एक ही आलंबन के प्रति विरुद्ध 
नहीं हं। जिसे आचार्या' न शंगार का विरोधी कहा है वह 
मरणजन्य आदि पणो शोक है जो भअत्यंत -दारुण होता है। 
अल्प कारण से उत्पन्न साधारण करुणा विजातीय होने पर भी 
रति भाव का विरोधी नहीं। वहुत से कुशल उपन्यासकारों ने किसी 
आलंबन के प्रति करुणामिश्रित प्रेमभाव की उत्पत्ति बड़ी सहृदयता 
से दिखाई हद । 

ऐसे स्थलों में करुणा में विरोध की मात्रा भी नहीं 
होती । विरोध की मात्रा का निणुय दो भावों की प्रद्ृत्तियों के 
मिलान से हो सकता है। जेसे, रति भाव आलंबन को प्यार से 
प्रसन्‍न करने के लिये प्रवूच करता है, क्रोध आलंबन को पीड़ित 
फरने के लिए, जुगप्सा ओर भय उससे दू र हटने के लिये, करूणा 
उसके द्वित साधन या प्रवाघ के लिये। अतः रति भावक साथ 
क्रोध, भय और जुगुप्सा का विरोध अत्यंत अधिक है। रति भाव 
के साथ साधारण कदणा की प्रवृत्ति का विरोध नहीं है। शंगार 


घपिरोध-दिचार र्रेप, 


के साथ करुणा का जो विरोध कहा गया है वह आत्रय की 
दृष्टि से--इस विचार से कि रति भाव की भावदशा एक , 
प्रकार की आनंद दशा है। उस दशा के भीतर पूर्ण शोक की 
/ दशा आकर बाधक हो सकती है। तात्पय यह कि पूर्ण रस की 
दशा में ही ऋ'गार और करुण परस्पर विरोधी होंगे 'उद्बुद्ध- 
सात्र” भाव के रूप में नहीं । 
अविरोध के कुछ स्थल साहित्य-पथों में गिनाए गए हैं। जहाँ 
विरोधी भाव केवल स्मरण किया जाता है या साहश्य मात्र 
दिखाने के लिये ज्ञाया जाता है चहाँ विरोध नहीं माना जाता, 
जैसे-- 
पुलकित तनु जाके छह्टित कीन्हे विविध बिहार | 
से सुरपुर ह्ष | कहति यों मोचति लोचन-घार ॥ 


इसी प्रकार यदि रौद्व रस का वर्णन आलंकारिक चमत्कार 
जाने के लिये ऐसे शब्दों में किया जाय जो शृगारपक्ष में भी 
ज्ञग सकते हों तो रीति के अनुसार विरोध नहीं कहा जायगा। 
शब्द-कौतुक की ओर रुचि बढ़ जाने के कारण ऐसे स्थलों पर 
विरोध चाहे न कहा जाय पर रख का अच्छा संचार ऐसे वर्णनों 
से हो नहीं सकता। किसी रस का संचार उसी के स्पष्ट शब्दों में 
वर्णन करने से पूर्णंवया हो सकता है। रस यदि श्रोता के हृदय 
थर पड़ा हुआ प्रभाव है--यदि वह भिन्न भिन्न भावों का भिन्न 
भिन्न आस्वाद रूप है--तो भिन्न भाव के शब्दों में किसी भाव के 
कहे. जाने से उसका ठोक ठीक परिपाक नहीं हो सकता। कोई 

“ ससहृदय ऐसा वर्णन पसंद नहीं करेगा। 

यदि विरुद्ध भाव किसी दूसरे भाव या रस के अंग होकर 

आयें तो वे एक साथ रह सकते हैं, जैसे-- 


रेज६्‌ रघ-मीमांसा 


मूब्छित लखनहिं लखत नोर नयनन भरि लावत। 
संमुव निशचिचर निरखत ही कोदंड उठावत ॥ 
राघव की वा अश्रवसर को छुवि छुटा निहारत। 
मोहित हो सुर गगन बीच तन मन निज वारत ॥ 


यहाँ शोक” ओर “उत्साह” दोनों विरोधी भाव रामविषयक 
रति भाव के अंग होकर आए हैं, इससे दोष नहीं। अंत में यह 
फिर कह देना आवश्यक है कि विरोध का उपयुक्त विचार केवल 
वहाँ के लिये है जहाँ कवि का उद्देश्य पूर्ण रस की व्यंजना हो । 
प्रबंध के भीतर वराबर ऐसे अवसर आते हैं जिनमें पात्र दो 
विरोधी भावों की खींच-तान में पड़ा दिखाई देता है। ऐसी 
भाव-संधि के अवसर पर विरोध का विचार नहीं किया जाता | 
वहाँ तो विरोध में ही चमत्कार दिखाई पड़ता है। 


श्स 


रसात्मक बोध 


ज्ञानेंद्रियों ले समन्वित मनुष्य-जाति जगत्‌ नामक अपार 
आर अगाघ रूप-समुद्र में छोड़ दी गई है। न जाने कव से वह 
इसमें बहती चली आ रही है। इसी की रूप-तरंगों से ही 
उसकी कल्पना का निर्माण ओर इसी की रूप-गति से उसके 
भीतर विविध भावों या मनोविकारों का विधान हुआ है! 
सोंदर्य, माधुये, विचित्रता, भीपणता, ऋरता इत्यादि की भाव- 
नाएँ वाहरी रूपों ओर व्यापारों से ही भिष्पन्न हुई हँ। हमारे 
प्रम, भय, आश्चये, क्रोध, करुणा इत्यादि भावों की प्रतिष्ठा करने- 
वाले मूल आलंवन बाहर ही के हैं--इसी चारों ओर फैले हुए 
रूपात्मक जगत्‌ के ही हैं। जब हमारी आँखें देखने में परवृत्त 
रहती हैं तब रूप हमारे बाहर प्रतीत होते हैं; जब हमारी बृत्ति 
अंतमुख होती है तब रूप हमारे भीतर दिखाई पढ़ते हैं। बाहर 
भीतर दोनों ओर रहते हैं. रूप ही । सुंदर, मधुर, भीषण या कर 
लगनेयाले रूपों या व्यापारों से भिन्‍न सोंदर्य, माधुये, भीपणता 
या ऋरता कोई पदार्थ नहीं। सोंदर्य की भावना जगना सुंदर , 
सुंदर वस्तुओं या व्यापारों का-मन में आना ही है। इसी प्रकार 
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पन में मैं यही समझता था कि रात बोल रही है। कवियों ने 
कलियों के चटकने तक के शब्द का उल्लेख किया है।* 

ऊपर गिनाए हुए तीन प्रकार के रूप-विधानों में से अंतिम 
5 ( कल्पित ) ही काव्य-समीक्षकों और साहित्य-मीमांसकों के 
विचार-्त्षेत्र के भीवर लिए गए हैं. और लिए जाते हँं। बात यह 
है कि काव्य शब्दनव्यापार है। वह शब्द-संकेतों के दारा ही 
अंतस्‌ में वस्तुओं और व्यापारों का मूर्ति-विधान करने का प्रयत्न 
करता है। अतः जहाँ तक काव्य की प्रक्रिया का संबंध है. वहाँ 
तक रूप ओर व्यापार कल्पित ही होते ह । कवि जिन वस्तुओं 
ओर व्यापारों का वर्णन करने वेठता है वे उस समय उसके 
सामने नहों होते, कल्पना में ही होते &ं। पाठक या श्रोता भी 
अपनी कल्पना द्वारा ही उनका मानस साक्षात्कार करके उनके 
आलंबन से अनेक प्रकार के रसानुभव करता है। ऐसी दशा में 
यह स्वाभाविक था कि कवि-कर्म का निरूपण करनेवालों का 
ध्यान रूप-विधान के कल्पना-पक्ष पर ही रहे; रूपों और व्यापारों 
के प्रत्यक्ष वोध और उससे संबद्ध वास्तविक भावानुभूति की बात 
अलग ही रखो जाय । 

उदाहरण के रूप में ऊपर लिखी बात यों कही जा सकती 
है। एक स्थान पर हसने किसी अत्यंत रूपवती क्री का स्मित 
आनन और चंचल-अ्रूविलोस देखा और मुग्ध हुए अथवा किसी 
पर्वत के अंचल की सरस सुपमा देख उसमें ज्ीम हुए। इसके 


१६ (क) मदन-महीप जू को बालक बसंत ताहि 
प्रातहि जग़्ावत गुलाब चदकारी पै। “देव । 
( ख ) तुत्र जत सीतल पौन परसि चरकों गुलाब की कलियों;। 
ह --मार्तेंदु इरिश्चंद्र ।|| 


२६२ रस-मीमांखा 


वाणी का अनुकरण बड़ी सफाई से करते हैं ओर अच्छे कवि 
कहलाते हैं । पर सूक्ष्म ओर मार्मिक दृष्टि उनकी रचना में हृदय 
की निश्चेष्टता का पता लगा लेती दै। किसी काल में जो सैकड़ों 
कवि प्रसिद्ध होते हैं उनमें सच्चे कबि--ऐसे कवि जिनकी तीक्र 
अनुभूति दी वास्तव में कल्पना को अनुकूल रूप-विधान में तत्पर 
करती हे--दस पाँच ही होते हैं 

प्रत्यक्ष! से हमारा अभिप्राय केवल चाक्ुप ज्ञान से नहीं है । 
रूप शब्द के भीतर शब्द, गंध, रस ओर रपश भी समभ लेना 
चाहिए। बस्तु-व्यापार-वर्णन के अंतर्गत ये विपय भी रहा करते 
है। फू्लों ओर पत्तियों के मनोहर आकार ओर रंग का ही 
वर्णन कवि नहीं करते ; उन्तकी सुगंध, कोमलता और मधुर 
स्घर का भी वे वरावर वर्णन करते हैं। जिन लेखकों या कवियों 
की प्राण-शक्ति तीत्र होती है वे ऐसे स्थलों की गंधात्मक विशेषता 
का वर्णन कर जाते हैं जहाँ की गंध-विशेष का थोड़ा बहुत 
अनुभव तो वहुत से लोग करते हैं पर उसकी ओर स्पष्ट ध्यान 
नहीं देते। खलियानों आर रेलवे-स्टेशनों पर जाने से मिन्‍न 
भिन्न प्रकार की गंध का अनुभव दोता दे। पुराने कवियों ने 
तुरंत की जोती हुई भूमि से उठी हुईं सोंधी मर्दक का," हिरनों 

द्वारा चरी हुई दूध की ताजी गमक का उल्लेख किया 

फणासीसी उपस्यासकार जोला की गंधानुभूति बड़ी सूद्तम थी । 
उसने योरप के कई नगरों ओर स्थानों की गंध की पहचान 
बताई है । इसी प्रकार चहुत से शब्दों का अनुभव भी बहुत सूद्रम 
दाता ६। रात्रि मं, विशेषतः वर्षा की रात्रि में, मींगुरों और 
सिल्लियों के ऋंकार-मिश्रित सीत्कार का बँधा तार सुनकर लड़क 


१ [ मेघदूत, पूर्वमेघ, १६ | | 
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पन में में यही समझता था कि रात वोल रही है। कवियों, ने 
कलियों के चटकने तक के शब्द का उल्लेख किया है ।* 

ऊपर गिनाए हुए तीन प्रफार के रूप-विधानों में से अंतिम 
"(कल्पित ) ही काव्य-समीक्षकों और साहित्य-मीमांसकों के 
विचार-त्षेत्र के भीतर लिए गए हैं. ओर लिए जाते हैं। बात यह्‌ 
है कि काव्य शब्द-व्यापार है। वह शब्द-संकेतों के द्वारा ही 
अंतस्‌ में वस्तुओं और व्यापारों का मूर्ति-विधान करने फा प्रयत्न 
करता है। अतः जहाँ तक काव्य की प्रक्रिया का संबंध है वहाँ 
तक रूप ओर व्यापार कल्पित ही होते हं। कवि जिन वस्तुओं 
ओर व्यापारों का चुन करने बेठता है वे उस समय उसके 
सामने नहीं होते, कल्पना सें ही होते हैं । पाठक या श्रोता भी 
अपनी कल्पना द्वारा ही उनका सानस साक्षात्कार करके उसके 
आलंबन से अनेक प्रकार के रसानुभव करता है। ऐसी दशा में 
यह स्वाभाविक था कि कवि-कर्म का निरूपण करनेवालों का 
ध्यान रूप-विधान के कल्पना-पक्त पर ही रहे; रूपों और व्यापारों 
के प्रत्यक्ष बोध ओर उससे संबद्ध वास्तविक भावानुभूति की बात 
अलग ही रखी जाय | 

उदाहरण के रूप में ऊपर लिखी वात यों कही ज्ञा सकती 
है। एक स्थान पर हमने किसी अत्यंत रूपवतती त्री का र्मित 
आनन ओर चंचल-भ्रूविलांस देखा ओर मुग्ध हुए अथवा किसी 
पवत के अंचल की सरस सुपमा देख उसमें लीन हुए। इसके 


१६ (क) मदन-मद्दीप जू को बालक बसंत ताहि 
प्रातहि 'जग़्ावत गुलाब चटकारी दै। >देव | 
( ख ) त॒त्र जत सीतल पौन परसि चू्की गुलाब को कलियों 
“-भारतेंदु दरिश्चंद्र । .] 


२६४ रस-मोमांसा 


उपरांत किसी प्रतिमालय और चित्रशाला में पहुँचे ओर रमणी 
की वैसी ही मधुर मूर्ति अथवा उसी प्रकार के पर्वेतांचल का 
चित्र देख लुब्ध हुए। फिर एक तीसरे स्थान पर जाकर कविता 
की कोई पुस्तक उठाई ओर उसमें वैसी ही नायिका अथवा चैसेए_ 
ही दृश्य का सरस वर्णंब पढ़ रसमम्न हुए। पिछले दो स्थलों 
की अनुभूतियों को ही कल्लागत या काव्यगत मान प्रथम प्रकार 
की ( प्रत्यक्ष या वास्तविक ) अनुभूति का विचार एकद्स किनारे 
रखा गया । यहाँ तक कि प्रथम से शेप दो का कुछ संबंध ही न 
सममकाा जाने लगा। कोरे शब्द-ब्यवसायी फेशवदासजी को 
कमल ओर चंद्र फो £त्यक्ष देखने में कुछ भी आनंद नहीं 'आआता 
था; केवल कातव्यों में उपसा, उम्रेज्षा आदि के अंतर्गत उनका वर्णन 
या उल्लेख ही भाता था-- 


| 


"देखे मुख भावे, श्रनदेखेई फमल-चंद ; 
ताते मुख मुस्ल, सखी ! कम्नलौ न चंद री |” 
_ समचंद्र-चद्विका, ६-४१ । ] 


इतने पर भी उनके कवि होने में कोई संदेह नहीं किया गया। 


यद्दी बात योरप में भी बढ़ती बढ़ती घुरी हद को पहुँची। 
कलागत अनुभूति को वास्तविक या प्रत्यक्ष अनुभूति से एकदम 
प्रयद्ध और स्वतंत्र निरपित करके वहाँ कवि का !कक '्यनलग 
द्वाल्पनिक जगना कहा जाने लगा। कला-समीक्षकों की ओर 
से यह धाग्गा उत्पन्न की जाने लगी कि जिस प्रकार कवि के 
'कातस्पनिक जगन! के रूप-ल्यापारों की संगति प्रत्यक्ष या वास्तविक 
जगत के रूपच्यापारों से मिलाने की आवश्यकता नहीं, उसी 
प्रशार उसके भीतर व्यंज्ञित 'अनुभूतियों का सामंजस्य जीवन की 
वास्गविझ अनुमूनियों में दृंढना अनावश्यक टै। इस दृष्टि से 


५ पलुओआ 


ही 
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काव्य का हृदय 'पर उतना ही और वैसा द्वी प्रभाव स्वीकार 
किया गया जितना और जैसा किसी परदे के चेल-बूटे, मकान की 
नकक्‍काशी, सरकस के तमाशे तथा भाँड़ों की लफ्फाजी, उल्लल-कूद 


: आ रोने-घोने का पड़ता है। इस धारणा के प्रचार से जान में या 


अनजान में कविता का लक्ष्य वहुत नीचा कर दिया गया। कहां 
कहीं तो वह असीरों के शोक की चोज समझी जाने लगी। 
रसिक और गुण-माहक वनने के लिये जिस प्रकार वे तरह तरह 
की नई-पुरानी, भलो-बुरी तसबीरें इकटद्ठी करते, कल्लावंतों का 
गाना-बजाना सुनते, उसी प्रकार कविता की पुस्तकें भी अपने 
यहाँ सजाकर रखते ओर कवियों की चची भी दस आदमियों 
के बीच चेठकर करते। सारांश यह कि 'कल्ला! शब्द के प्रभाव 
से कविता का स्वरूप तो हुआ सजावट या तमाशा ओर उद्देश्य 
हुआ सनोरंजल या सनवहलाब । यह दशा देख कुछ पुराने मनो 
विज्ञानियों ते भी काव्य द्वारा प्रेरित विविध भावों के संचार को 
एक प्रकार की कीड़ा-बृत्ति ( छाॉ०ए ॥7फ्प्रों5० ) ठहराया। यह 
कला” शब्द आजकल हमारे यहाँ भी साहित्य-च्ची में बहुत 
जरूरी सा हो रहा है। इससे न जाने कब पीछा छूटेगा १ हमारे 
यहाँ के पुराने लोगों ने काव्य को ६४ कलाओं में गिनना ठीक 
नहीं सममा था । 

अब यहाँ पर रसात्मक अनुभूति की उस विशेषता का विचार 
करना चाहिए जो उसे प्रत्यक्ष विपयों की वास्तविक अनुभूति से 
पृथक करती प्रतीत हुई है। इस विशेषता का निरूपण हमारे 
यहाँ साधारणीकरण के अंतर्गत किया गया है। 
किसी काव्य का श्रोता या पाठक जिन विषयों को मन में 
लाकर रति, करुणा, क्रीध, उत्साह इत्यादि भावों तथा सौंदर्य, 
रहस्य, गांभीयं आदि भावताओं का - अनुभव करता है ये अकेले 
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उसी के हृदय से संबंध रखनेवाले नहीं होते; मलुष्य-मात्र को 
भावात्मक सत्ता पर प्रभाव डालनेवाले होते हैं। इसी से उक्त 
काव्य को एक साथ पढ़ने या सुननेवाले सहर्रों मनुष्य उन्हीं 
भाषों या भावनाओं का थोड़ा या वहुत अनुभव कर सकते हैं 
जब तक छिसी भाव का कोई विपय इस रूप में नहीं लाया जाता 
कि वह सामान्यतः सबके उसी भाव का आलंबन हो सके तव 
तक उसमें रसोद्वोधन की पूर्ण शक्ति नहीं आती । इसी रूप में 
लाया जाना हमारे यहाँ 'साधारणीकरण” कहलाता है। यह 
सिद्धांत यह्‌ घोषित करता है कि सच्चा कवि वहीं है जिसे 
लोक#दय की पहचान हो, जो अनेक विशेषताओं ओर विचित्रताओं 
के बीच से मनुप्य जाति के सासान्य हृदय को अलग करके 
देख सके । इसी लोक-ददय में हृदय के लीन दोने की दशा का 
नाम रसदशा है। 

परालंचन के जिस साधारणीकरण का ऊपर उल्लेख हुआ 
है इसका अभिप्राय स्पष्ट हो जाना चादिए | मेरे विचार में 
साधारणीकग्ण प्रभाव का होता है, सत्ता या व्यक्ति का नहीं । 
जैसे, किसी कान्य में यदि ओऑरंगजेश की घोर निष्ठुरता शोर 
ऋूरता पर शिवाजी फे मीपण क्रोध की व्यंजना हो तो पाठक 
का रसत्मझ क्रोध औरंगजेब नामक व्यक्ति दी पर होगा; 
ओरंगलेय से लग कऋछूरता को क्रिमो श्लारोपित सामान्य मूर्ति 
पर नह्वीं। रोद्र रस ही अनुभूति के समय कल्पना ऑरंगजेच की 
ही रहेगी, किसी भी निष्टर था ऋर व्यक्ति की सामान्य ओर 
घ्थली मावना नहीं । पाठक या आता के मन में रह रहूकर यही 
चाएगा कि आऔरंगजेव सामने होता सो उसे खूब पीटते । सतलब 
यश हि भावना बयक्ति विश्येप छी हो रहती है; उसमें प्रतिष्ठा 
सामान्य स्वतप छी--प्रे स्यक्षप की जो सबके भावों को ज्ञगा 
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सके-- कर दी जाती है। विभावादि सामान्य रूप सें प्रतीत 
होते हैं, इसका तात्पये यही है कि रससम पाठक के मन में 
. यह भेद-साव नहीं रहता कि ये आलंबन मेरे हैं. या दूसरे के। 
')ड़ी देर के लिये पाठक या श्रोता को हृदय लोक क; सामान्य 
हृदय हो जाता है। जब कि आश्रय के साथ अभिन्नता हो गई 
तव उसके आलंवन भी अपने आलंवन हो द्वी जायेंगे । 
किसी काव्य सें वर्शित किसी पान्न का किसी कुरप और 
दुःशील स्त्री पर प्रेम हो सकता है पर उस स्त्री के वर्णन द्वारा 
खूंगार रस का आलंवन नहीं खड़ा हो सकता। अतः काव्य 
कक 
कवल भाव-प्रधान ही होगा, विभाव-विधायक कभी नहीं हो 
सकता | इसी प्रकार रोद्र रस के वर्णन में जब तक आलंवन का 
चित्रण इस रूप में न होगा कि वह मनुष्य मात्र के क्रोध का 
पात्र हो सके तब तक वह चणन भाव-प्रधान दी रहेगा, उसका 
विसाव-पक्त या तो शून्य अथवा अशक्त होगा। पर भाव ओर 
विभाष दोनों पक्षों के सामंजस्य के बिना पूरी और सच्ची रसा- 
तुभूति हो नहीं सकती। भाव-प्रधान काव्यों में होता यह है 
कि पाठक या श्रोता अपनी ओर से अपनी भावना के अनुसार 
आलंबन का आरोप किए रहता है ।* 
प्राचीन काल सें भट्ट ओर चारण युद्धस्थल में बीर रस की 
कविताएँ पढ़ पढ़कर वीरों को अख्न-संचालन के लिये उत्तेजित 
किया करते थे। योद्धाओं के सामने कर्मच्षेत्र और शत्रु दोनों 
प्रत्यक्ष रहते थे। फइंकती हुई कविता सुनकर वे उपस्थित कर्मे- 
क्षेत्र बिशेष की ओर उन्मुख होते थे। इसी प्रकार आधुनिक 
” काल में भी गत ग्रोरपीय मह।युद्ध के समय कैसर ओर जर्मनों 





१ [ मिलाइए चितामणि, पहला भाग, पृष्ठ ३०६, ३३८] 
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के अत्याचार की न जाने कितनी कद्दानियाँ फेज्ञाई गई और 
उन्तकी करता ओर नृशंसता पर अनेक कविताएँ पत्रिकाओं मेँ 
इधर उधर निकली थीं जिन्हें पढ़ पढ़कर न जाने कितने असे' 
रिकनों का खून उचल उठा होगा ओर वे जमनी के विरुद्ध युकी 
क्षेत्र में कूदे होंगे । ऐसी अवस्था में क्या कोई कह सकता है कि 
उन कविताओं के पाठकों के क्रोध का आलंबन कैसर विलियम 
नएमक व्यक्ति विशेष और जर्मन नामक जाति विशेष नहीं थी ? 
क्या उनकी कल्पना में किसी अनिर्दिप्ट अत्याचारी या क्ररकर्मा का 
सामान्य रूप ही था ? हमारा निश्चय तो यद्दी है कि अत्याचारी 
या क्ररकर्मा का लोक-सामान्य स्वरूप जब केसर सें आरोपित कर 
दिया गया तब पाठक या श्रोता के क्रोध नामक भाव का आलंवन 
वही व्यक्ति विशेष है| गया । अतः सिद्धांत यही निकला कि साधा- 
रणीकरण स्वरूप का द्वी होता है, व्यक्ति या चस्तु का नहीं। इस 
सिद्धांत का पूर्ण सामजस्थ उस सिद्धांत के साथ हो जाता दे 
जिसका निरूपण में अपने पिछले प्रवंधों में कर चुका हूँ ।१ वह 
सिद्धांत यह है कि मन में आलंबनों का मार्मिक प्रहण विंव-महरण के 
रूप में होता है; केवल अर्थ-प्रहण के रूप में नहों । 

इस प्रकार 'साधारणीकरण' का अभिप्राय यह है कि किसी 
फाब्य में वर्णित आलंवन केवल भाव की व्यंजना करनेवाले पात्न 
€ आत्षय ) का ही आलंबन नहों रहता बल्कि पाठक था शत्रोता 
का भी--?क दी नहीं अनेक पाठकों और श्रोताओं का भी-- 
धआरालंबन हो जाना €ै। शतः उस्त 'ानंयन के प्रति ब्यंजित भाव 
में पाठ या क्ोताओं का भी हृदय योग देता हा उसी भाव 

१ [दतिए सिहामणि, दृशस मांग, दास्य में प्राकृतिक दृश्य, 
प्र: १-२ । | 
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का रसात्मक अनुभव करता है। तात्पयं यह कि रसदशा में 
अपनी प्रथक्‌ सत्ता की भावना का परिहार हो जाता है अथाोत्त्‌ 
काव्य में प्रस्तुत विषय को दम अपने व्यक्तित्व से संबद्ध रूप में 


: हीं देखते, अपनी योगक्तेम-चासना की उपाधि से अस्त हृदय 


द्वारा प्रहण नहीं करते ; वल्कि निर्विशेष, शुद्ध ओर मुक्त हृदय 
द्वारा महण करते हैं । इसी को पाश्चात्य समीक्षा-पद्धति में अहं का 
विसजन और निःसंगता ( एए०ा३णाथौ६ए शापे 70०६७८ॉ।- 
प्ाथ्टा0) कहते हैं। इसी को चाहे रस का लोकोत्तरत्व या ब्रह्मान॑द- 
सहोद्रत्व॒कहिए, चाहे विभावन-व्यापार का अलोफिकत्व । 
अलौकिकत्व का अभिप्राय इस लोक से संबंध न रखनेवाली कोई 
स्वर्गीय विभूति नहीं । इस प्रकार के केवल भाव-व्यंजक ( तथ्य- 
बोधक नहीं ) और स्तुति-परक शब्दों को समीक्षा के क्षेत्र में 
घसीटकर पश्चिम में इधर अनेक प्रकार के अथशून्य चागाडंवर 
खड़े किए गए थे। 'कल्ा कला के लिये? मामक सिद्धांत के प्रसिद्ध 
व्याख्याकार डाक्टर त्रेडले वोले “काव्य आत्मा दै?७ डा०सकेल 
साहब ने फरमाया “काव्य एक अखंड तत्व या शक्ति है जिसकी 
गति अमर है” 4.। वंगभापा के प्रसाद से हिंदी में भी इस प्रकार 
के अनेक मधुर प्रलाप सुनाई पड़ा करते हैं । 

अब प्रस्तुत विपय पर आते हें। हमारा कहना यह्‌ है कि 
जिस प्रकार काव्य में वर्शित आलंबनों के कल्पना में उपस्थित होने 
पर साधारणीकरण होता है, उसी प्रकार हमारे भाषों के कुछ 
आलंबनों के प्रत्यन्ष सामने आने पर भ्री उन आलंबनों के 





# एि0809 45 & 599/,--5024]6ए, 
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संबंध में ज्ञोक के साथ--या कम से कम सहृदयों के साथ*+- 
हमारा तादात्म्य रहता है। ऐसे विपयों या आलंबनों के प्रति 
हमारा जो भाव रहता है वही भाव और भी बहुत से उपस्थित 
मनुष्यों का रहता है । वे हमारे ओर लोक के सामान्य आलंबज 
रहते 8। साधारणोकरण के प्रभाव से काव्य-अवण के समय 
व्यक्तित्व का जैता परिहार हो जाता है वेसा दी प्रत्यक्ष था 
वास्तविक अनुभूति के समय भी कुछ दशाओं में होता है। अतः , 
इस प्रकार की प्रत्यक्ष या वास्तविक अलुभूतियों को रसानुभूति के 
अंतर्गत मानने में कोई बाधा नहीं। मनुष्य जाति के सामान्य 
आलंबनों के आँखों फे सामने उपस्थित होने पर यदि हम उनके 
प्रति अपना भाव व्यक्त करेंगे तो दूसरों के ददय भी उस भाष 
की अनुभूति में थोग देंगे और यदि दूसरे लोग भाव व्यक्त करेंगे 

हमारा दछूदय योग देगा । इसके लिये आवश्यक इतना ही है 
के हमारी आंखों के सामने जो विपय उपस्थित हों वे मनुप्य सात्र 
या सद्दय मात्र के भावात्मक सत्त्य पर प्रभाव डालनेवाले हों । 
स्स में पूर्णतया मम्न करने के लिये काव्य में भी यह आवश्यक 
होता है। जब तक किसी भाव का कोई विपय इस रूप में नहीं 
लाया जाता फि वह सामान्यतः सब के उसी भाव का पआलंब्रन हो 
सके तब तक रस में पू्णंदया लीन करने की शक्ति उसमें नहीं होती। 

जैसा कि ऊपर कह आए हैं रसात्मक अमुभूति के दो कचरा 
टदराए गए धें-- 

( १) पनुभृति-काल में प्पने व्यक्तित्व के संबंध की भावना 
हा परिदार हर 

(२) डिसी माव के 'शालयन का सद्रदय मात्र के साथ 
साधारयीकर्ण प्रधान उस आलंबन के प्रति सारे सद्ददयों के 


दिये से उसा साथ का उदय । 
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यदि हम इन दोनों बातों को प्रत्यक्ष उपस्थित आलंवनों के 
प्रति जगनेवाले भाषों की अनुभूतियों पर घटाकर देखते हैँ तो 
पत्ना चलता है कि कुछ भावों में तो ये बातें कुछ ही दशाओं में 
«| कुछ अंशों तक घटित होती हैं. ओर छुछ में बहुत दूर तक 
या बराबर | 

'रति भाव! को लीलिए। गहरी प्रेमानुभूति की दशा में 
मनुष्य रसलोक में ही पहुँचा रहता है। उसे अपने तन बद्स की 
सुध नहीं रहतो, वह सब छुछ भूल कभी फूला फूला फिरता है, 
कभी खिन्न पड़ा रहता है। ह॒प, विपाद, स्छृति इत्यादि अनेक 
संचारियों का अनुभव वह (वीच दचीच में अपना व्यक्तित्व भूला 
हुआ करता है। पर अभिज्लाप, ओऔत्सुक्य आदि छुछ दशाओं में 
अपने व्यक्तित्व का संबंध जितना ही अधिक ओर घनिष्ठ होकर 
अंतःकरण में स्कुट रहेगा प्रेमानुभूति उत्तनी ही रसकोटि के बाहर 
रहेगी । 'अमिलाप? में जहाँ अपने व्यक्तित्व का संबंध अत्यंत 
अल्प या सूक्रम रहता हे--जैसे, रूप-अवलोकन सात्न का असि- 
लाप ; प्रिय जहाँ रहे सुख से रहे इस वात का अभिलाप--वहाँ 
वास्तविक अनुभूति रस के किनारे तक पहुँची हुई होती हे। 
आलंवन के साधारणीकरण के संबंध में यह समझ रखना 
चाहिए कि रति भाव की पूर्ण पुष्टि के लिये कुछ काल अपेक्षित 
हवा है पर अत्यंत मोहक आलंबन को सामने पाकर कुछ क्षणों 
के लिये तो प्रेम के प्रथम अबयव# का उदय एक साथ बहुतों के 
हृदय सें होगा। चह अवयच है, अच्छा या रमणीय लगना | 

हास! में भी यही बात होती है कि जहाँ उसका पात्र सासने 





# देखिए 'ज्लोम और प्रीती! नामक प्रबंध | चिंतामणि, पहक्ता 
' भाग | पृष्ठ ६४ । 


२७२ रस-मीमांसा 


आया कि मनुष्य अपना सारा सुख-दुख भूल एक विलक्षण 
आहछाद का अनुभव करता है, जिसमें वहुत से लोग एक साथ 
योग देते हे । 

अपने निज के लाभवाले विकट कर्म की ओर जो उत्साहें 
होगा वह तो रसात्मक न होगा, पर जिस विकट कम को हम 
लोककल्याणकारी सममेंगे उसके प्रति हमारे उत्साह की गति 
हमारी व्यक्तिगत परिस्थिति के संकुचित मंडल से वद्ध न रहकर 
बहुत व्यापक दोगी। स्वदेश-प्रेम के गीत गाते हुए नवयुवकों 
के दल जिस साहस-भरी उमंग के साथ कोई कठिन या दुष्कर 
कार्य करन के लिये निकलते हें, वद वीरत्व की रसात्मक 
अनुभूति है*। 





७ आजऊऋल्न के बहुन गंभीर अगरेन समानोचक रिघढस (।, 8, 
[संलाणा१5 ) को भी कुछ दशा्रों में वास्तविक श्रनुभूति के रखात्मक्ठ 
दोने का ्ामास सा हुप्ा है, समा कि इन पंक्तियों से प्रकट द्ोता है -- 

पफाहार 5$ 90 55णी [पा 906एटशा ए0९7ए धातव ॥6 85 
तः्टना(लियए एथ5णा5 50760॥05 5प्र9905, व्रयद्ा6 48 ॥0 टु॥० 
छडपाप्णा 0 टप्टाए तंवए धाणाणरवी हि बाप चाह गार्चिांत। 
रत एण्ड, 46 एल लबफाल्र्नणा ० (5 ॥6, 6 45 465(, 
5 जणिट्ल्त ० पच्ट चाल ल्टाॉग्रावूपरट 0 कुृणलाए »>% »% »%&वा 
७९ (0 गण किट की रणा5इठाग्याव्ट गा एुएणव फ़ुणषटाएए, ६४९ 
ताप 4६७ ॥ एणाष्त्शग्राएट का उठते. ए0ए९ा७, | 00 ॥00 ६९८९ 
(कक फऋष छा छष्0 व धाट ल्ठ्गगपरनका 02 9 हलाशर्ो वापलाओंन 
0 [४79 40:5 छति6०७ १])एछ  [एच्टो 0 हुलाशदव 
॥#/ 5 0४6 [6 


--गिउलाव्दो एपनालिंत्रा), (शाधाधादाए) 


प्रत्यक्ष रूप-विधान १७३ 


क्रोध, भय, जुगंप्सा ओर करुणा के संत्रंध में साहित्यप्रमियों 
को शायद कुछ अड़चल दिखाई पड़े क्योंकि इनकी वास्तविक 
अनुभ ति दुःखात्मक द्वोती है। रसास्वाद आनंद-स्वरूप कहा गया 

अतः दुःखरूप अनुभति रस के अंतर्गत कैसे ली जा सकती है 
यद्‌ प्रभु कुछ गड़वढ़ डालता दिखाई पढ़ेगा | पर आनंद” शब्द 
को व्यक्तिगत सुखभोग के स्थूल अथ में अहण करना सुमे; ठीक 
नहीं जँचता । उसका अर्थ मैं हृदय का व्यक्तिवद्ध दशा से मुक्त 
ओर हलका होकर अपनी क्रिया में तत्पर होना द्वी उपयुक्त सम- 
सता हूँ। इस दशा की प्राप्ति के लिये समय समय पर प्रवृत्ति होना 
कोई अआमश्चय की वात नहीं | करुण-रस-प्रधान नाटक के दशकों के 
आऋँसुओं के संबंध में यह कहना कि “आनंद में भी तो आँस 
आते हैं? केवल वात टालना है। दर्शक वास्तव में दुःख ही का 
अनुभव करते हैं। हृदय की मुक्त दशा में होने के कारण वह ठुःख 

भी रसात्मक होता है । 

अब क्रोध आदि को अलग अलग देखिए। यदि हमारे मन 
में किसी ऐसे के प्रति क्रोध है जिसने हमें या हमारे किसी संबंधी 
को पीड़ा पहुँचाई है तो उस क्रोध में रसात्मकता न होगी। 

पर किसी लोकपीड़क या ऋरकमों अत्याचारी को देख सुनकर 
जिस क्रोध का संचार हममें होगा वह रसकोटि का होगा जिसमें 
आयः सब लोग योग देंगे। इसी प्रकार यदि किसी भाड़ी से शेर 
भनिकलता देख हम भय से कॉपने लगें तो यह भय हमारे व्यक्तित्व 
से इतना अधिक संबद्ध रहेगा कि आलंबन के पूर्ण स्वरूप-प्रहण 
का अवकाश न होगा और हमारा ध्यान अपनी ही खझत्यु, पीड़ा 
ध्रादि परिणामों की ओर रहेगा। पर जब हस किसी वरतु की 
मर्यकरता को, अपना ध्यान छोड़, लोक से संबद्ध देखेंगे 
सब हम रसभमि की सीमा के भीतर पहुँचे रहेंगे। इसी 

५८ 


२७४ रस-मीमांसा हि 


प्रकार किसी सड़ी गली दुर्गधयुक्त. वस्तु के प्रत्यक्ष सामने आने 
पर हमारी संवेदना का जो क्षोभ-पूर्ण संकोच होगा वद्द तो स्थूल 
होगा; पर किसी ऐसे घृणित आचरणवाले के प्रति मिसे देखते . 
ही लोक-रुचि के बिघात या आकुलता की भावना हमारे सन मैं । 
होगी, हमारी जुरुप्सा रसमयी द्वोगी । 

शोक! को लेकर विचार फरने पर हमारा पक्ष बहुत स्पष्ट 
हो जाता है। अपनी इशप्टदानि या अनिष्टआ्राप्ति से जो शोक! 
नामक वास्तविक दुःख होता है वह तो रसकोटि में नहीं आता, 
पर दूसरों की पीड़ा, वेदना देख जो 'करुणा' जगती है उसकी 
अनुभूति सघ्यी रसानुभूति कह्दी जा सकती है। 'दूसरों” से 
तात्पर्य ऐसे प्राणियों से है जिनसे हमारा कोई विशेष संबंध नहीं | 
लोक! अपनी निज को इष्-दहानि पर दोता है ओर 'करुणा' दूसरों 
की टुर्गंति या पीड़ा पर द्ोती है। यही दोनों में अंतर है। इसो 
अंतर को लक्ष्य करके काव्यगत पात्र ( आश्रय ) के शोक की पूर्ण 
व्यंजना द्वारा उत्पन्न अनुभूति को आचार्यो' ने शोक-रस न कहकर 
ऋगण-रस” कहा है। करुणा द्वी एक ऐसा व्यापक भाव है 
' जिसकी प्रत्यज्ञ या वास्तविक अलुभूति सब रूपों में शरीर सब 
दशाओं में रसोत्मक होती दे। इसी से भवभृति ने करुण-रस को 
दी ससानुभूृति का मूल माना! ओर अंगरेज कवि शेली ने कद्दा 
धरम मधुर था ससमयी वाग्थारा वद्दी दे जो करुण प्रसंग 
कर ली” ।९ 


अत प्रति के नाना रूपों पर श्ाइए। नेक प्रकार छे 


4) 


ड़ 


९ [ श्तार >े विये देशिए ऊपर छछ ६७, पद-रटिप्यणी । ] 

२६ या कप हट साँगिव थार दब देद देख श्रोव सैडेस्ट चॉट--ट्ि 
सी] हे ्क 

ए. स्काइडा 2? मे दद्वत। ] 


प्रत्यक्ष रूप-विधान रण 


प्राकृतिक दृश्यों को सामने प्रत्यक्ष देख हम जिस मधुर भावना 
का अनुभव करते हैं. क्या उसे रसात्मक न मानना चाहिए? 
* जिस समय दूर तक फेले हरे-भरे टीलों के बीच से धूम घूम कर 
_बहते हुए स्वच्छ नालों, इधर उधर उभरी हुई वेडौल चट्टानों और 
रंग-विरंगे फूलों से गुद्दी हुई काड़ियों की रमणीयता में हमारा 
मन रमा रहता है, उस समय स्वार्थभय जीवन की शुप्कता और 
विरसता से हमारा मन कितनी दूर रहता है । यह रसद्शा नहीं 
तो और क्या है ? उस समय हम विश्व-काव्य के एक प्रष्ठ के 
पाठक के रूप में रहते दें । इस अनंत दृश्य-काव्य के हम सदा 
कठपुतलो को तरह काम करनेवाले अभिनेता ही नहीं बने रहते; 
कभी कभी सहृदय दर्शक की हैसियत को भी पहुँच जाते हैं । 
जो इस दशा को नहीं पहुँचते उनका हृदय बहुत संकुचित था 
निम्न कोटि का होता है।_ कविता उनसे बहुत दूर की वस्तु होती 
है; कवि वे भल्रे हो समझ जाते हवों। शब्द-काव्य की सिद्धि के 
लिये वस्तु-काव्य का अनुशीलन परम आवश्यक है। ' 
उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध है कि रसानुभूति प्रत्यक्ष या 
चास्तविक अतुभूति से सवेथा पथक्‌ कोई अंत्त्ति नहीं है बल्कि 
उसी का एक ददाच और अबदात स्वरूप है। हमारे यहाँ के 
आचार्यो' ने स्पष्ट सूचित कर दिया है कि वासना रूप में स्थित 
भाव ही रसरूप में जगा करते हैं। यह वासना या संस्कार 
यंशानुक्रम से चल्नी आती हुई दोघे भाव-परंपरा का मनुष्य जा उ 
की अंत्त:प्रकृति में निहित संचय है । 


स्मृत रूप विधान 


जिस प्रकार हमारी आंखों के सामने आए हुए कुछ रूप- 
व्यापार हमें रसात्मक भावों सें मग्न करते हैँ उसी प्रकार भतकाल 
में प्रत्यक्ष की हुई कुछ परोक्ष वस्तुओं का वास्तविक स्मरण भी 
कभी कभो रसात्मक होता है । जब हम जन्मभमि या स्वदेश का, 
बाल-सखाओं का, कुमार-त्रवस्था के अतीत दृश्यों ओर परिचित 
ध्थानों आदि का स्मरण करते 8, तत्र हमारी मनोशृत्ति स्वार्थ या 
शरोरस्नात्रा के रूखे विधानों से हटकर शुद्ध भाव-त्षेत्र में स्थित हो 
जाती है। नीति-छुशल लोग लाख कट्दा करें कि “बीती ताहि 
विसारि दे”, “गठे मर्दे उखाड़ने से क्या लाभ १” पर मन नहीं 
मानना, 'अतीत के मधुस्तोत में कमी कभी अवगाहन किया ही 
दरता है ऐसा स्मरण वास्तविक द्वोने पर भी रसात्मक दोता 
६ । हम सचमच स्मरण करते हैं शोर रसमम्न होते हैँ । 

स्मृति दो प्रकार की होती (--( के ) विशुद्ध स्मृति और (रख) 
प्रत्यक्षानिन [ सिश्चित ] स्मृति या प्रत्यभिधान । 


३ सिशाइद दिए स्मृतियां, अवेश्िष्य, प्र ३। ) 


स्म्ृत रूप-विधान २७७ 


विशुद्ध स्ट॒ति 


यों तो नित्य 'न जाने कितनी बातों का हम स्मरण फिया करते 
हैं, पर इनमें से कुछ व'तों का स्मरण ऐसा होता दे जो हमारी 
मनोबृत्ति को शरीर-यात्रा के विधानों की उलमन से अलग करके 
शंद्ध मुक्त भाव-भमि में ले जाता है। प्रिय का स्मरण, वाल्यकाल 
या यौवन-काल के अतीत जीवन का स्मरण, प्रवास में रघदेश के 
स्थलों का स्मरण ऐसा ही होता है। स्मरण” संचारी भावों में 
माना गया है जिसका तात्पयय यह है कि स्मरण रसकोटि सें तभी 
आ सकता है जब कि उसका लगाव किसी स्थायी भाव से हो। 
क्रिसी को कोई बात भल गई हो ओर फिर याद हो जाय, या 
कोई वस्तु कहाँ रखी है, यह ध्यान में आ जाय तो ऐसा स्मरण 
रसक्षत्र के भीतर न होगा। अब रहा यह कि वास्तविक स्मरण-- 
किसी काव्य में वर्शित स्मरण नहीं--कैसे स्थायी भावों के साथ 
संवद्ध होने पर रसात्मक होता है। प्रत्यक्ष रूप-चधान के अंतर्गत 
हम दिखा आए हैं कि कैसे प्रत्यक्ष रूप-व्यापार हमें रसमग्न करते 
हैं ओर केसे भावों की वास्तविक अतुभति रसकोटि में आती है। 
अतः उन्हीं वस्तुओं या व्यापारों का वास्तविक स्मरण रसात्मक 
होगी जिनकी प्रत्यक्ष अनुभति रसकोटि में आ सकती है। ऐसी 
कुछ वस्तुएँ उदाहरण रूप में निर्दिष्ट की जा चुकी हैं। [ वस्तुतः ] 
रति, हास ओर करुणा से संवद्ध स्मरण ही अधिकतर रफात्मक 
कोटि में आता है । 

लोभ ओर प्रीति” नामक निवंध में हम रूप, गण आदि से 
स्वतंत्र साहचय को भी प्रेम का एंक सबल कारण बता चुके हैं।* 
इस साहचय का प्रभाव सबसे प्रवत्न रूप में स्मरण-काल के भीवर 





की । चिंतामणि, पहनना भाग, पृष्ठ १३० | ] 


स्ण्द रस-मोमांधा 


देखा जाता है। जिन व्यक्तियों की ओर हम कभी विशेष रूप से 
आकर्षित नहीं हुए थे, यहाँ तक कि जिनसे हम चिढ़ते या लड़ते 
मगड़ते थे, देश या काल का लंबा व्यवधान पड़ जाने पर हम: , 
उनका स्मरण प्रेम के साथ करते हैँ । इसी प्रकार जिन वस्तुओं पर ५ 
आते जाते केवल हमारी नजर पड़ा करती थी, जिनको सामने 
पाकर हम किसी विशेष भाव का अनुभव नहीं करते थे, वे भी 
हमारी स्मृति में मधु में लिपटी हुई आती हैं। इस माधुय का 
रहस्य क्या है ? जो हो, हमें तो ऐसा दिखाई पड़ता है कि हमारी 
यह काल-यात्रा, जिसे जीवन कहते हैं, जिन जिन रूपों के वीच 
से होती चली आती है, हमारा हृदय उन सबको पास समेटकर 
अपनी रागात्मक सत्ता के अंतर्भव करने का प्रयत्न करता है। 
यहां से वहाँ तक वह एक भावसत्ता की प्रतिष्ठा चाहता है। ज्ञान- 
प्रसार के साथ साथ रागात्मिका बृत्ति का यह प्रसार एकीकरण या 
समन्विति की एक प्रक्रिया हे। ज्ञान हमारी श्ात्मा के तटस्थ 
( +ण्य5८८ावेथ्या ) स्वरूप का संकेत है; रागात्मक हृदय उसके 
व्यापक ( एशश्थण्यव्या ) स्वरूप का। ज्ञान ब्रह्म है तो हृदय 

पर दे किसी व्यक्ति या वस्तु को जानना द्वी वह शक्ति नहीं है 
जो उस व्यक्ति या वस्तु फो हमारी अंतस्सत्ता में संमिक्षित कर दे । 
वह धाक्ति है राग या प्रेम । 

जैसा कद्द श्राए हैं, रति, हास ओर करुणा से संबद्ध स्मरण 

ही अधिकतर रसचेत्र में प्रवेश करता है। प्रिय का स्मरण, बाल- 
संग्यार्शों का स्मरण, अनोत्त-जीवन के इृश्यों का स्मरण प्राय: रति- 
भाव से संबद स्मरण होता है। किसी दीन दुखी या पीढ़ित 
ब्यक्ति के, उसकी विवर्ण पआकृति, चेष्ठा श्आादि के स्मरण का 
लगाव करणा से दवोता है। दूसरे भावों के आलंबनों का स्मरण 
भी कभी छझभी रस-सक्त होता ६-पर वहीं जहाँ हस सहददय 


सख्त रूप-विधान २७३ 


द्रष्टा के रूप में रहते हैं. अर्थात्‌ जहाँ आलंबन केवल हमारी दी 
व्यक्तिगत भावसत्ता से संबद्ध नहीं, संपूर्ण नर-जीवन की भाव- 
सत्ता से संवद्ध होते हैं। 


प्रत्यभिज्ञान ; 


अब हम उस प्रत्यक्ष-मिश्रित स्मरण को लेते हैं. जिसे प्रत्य- 
भिज्ञान कहते हैं। प्रत्यभिज्ञान में थोड़ा सा अंश प्रत्यक्ष होता है. 
ओर बहुत सा अंश उसी के संबंध से स्मरण द्वारा उपस्थित होतां 
है। किसी व्यक्ति को हमने कहीं देखा और देखने के साथ ही 
स्मरण किया कि यह वद्दी है जो अम्ुुक स्थान पर उस दिन बहुत 
से लोगों के साथ मूगड़ा कर रह्य था| वह व्यक्ति हमारे सामने 
प्रत्यक्ष है । उसके सहारे से हमारे मन में कगड़े का वह सारा 
इश्य उपस्थित हो गया जिसका वह एक अंग था। “यह वही है” 
इन्हीं शब्दों में प्रत्यभिज्ञान की व्यंजना होती है । 
स्वृति के समान प्रत्यभिज्ञान में भी रस-संचार की बड़ी गहरी 
शक्ति होती हे | वाल्य या कौमार जीवन के किसी साथी के बहुत ' 
दिनों पीछे सामने आने पर कितने पुराने दृश्य हमारे सन के 
भीतर उसड़ पढ़ते हैं ओर हमारी घृत्ति उनके साधुथे में किस 
ग्रकार मम्न हो जाती है ! किसी पुराने पेड़ को देखकर हम कहने 
लगते हैं कि यह वही पेड़ है जिसके नीचे हम अपने अमुक अमुक 
साथियों के साथ बैठा करते थे | किसी घर या चबूतरे को देख- 
कर भी अतीत दृश्य इसी प्रकार हमारे मन में आ जाते हैं और 
. हमारा मन कुछ और हो जाता है। ऋष्ण के गोकुल से चल्ते जाने 
यर वियोगिनी गोपियाँ जब जब यमुना-तट.पर जाती हैं तब तब 
- उनके भीतर यही भावना उठती है कि “यह वही यमुना-तट है” 
ओर उनका मन काल का परदा फाड़ अतीत के उस दृश्यनक्षेत्र में 


हिरछ० : रस-मीमांघा 


जा पहुँचता है जहाँ श्रीकृष्ण गोपियों के. साथ उस, तंट, पर 

विचरते थे-- | 

मन है जात श्रर्णों वहे या जमुना के तीर |! जे 
[ बिहारी-रसना कर, ६८१ । ] 


. प्राचीन कवियों ने भी प्रत्यभिज्ञान फे रसात्मक स्वरूप का 
वरांवर विधान किया है। हृदय की गूढ़ वृत्तियों के सच्चे पारखी 
भावमूर्ति भवभूति ने शंवूक्र का वध करके दंडकारण्य के बीच 
फिरते हुए राम के मुख से प्रत्यभिज्ञान को वड़ी मार्मिक के व्यंजना 
कराई है-- 


एते त एवं गिरयो विश्वन्मयूरा- 
स्तान्येव मत्त-हरिणानि वनस्यलानि । 
श्रार्मजु-बंजुललतानि च तान्यमूनि 
नीरन्प्र-नील-निचुलानि सरिचयनि ।१ 
[ उत्तररामचरित २-२३ । | 


दूसरे प्रकार के प्रत्यभिज्ञान का रसात्मक प्रभाव प्रदर्शित 
फरने के लिये दो उक्त कवि ने 5त्तरराम-चरित मे चित्रशाला का 
समावेश किया है। 

कहने की आवश्यकता प्रत्यभिज्चान की रसात्मक दशा 

में मनुष्य मन में आई हुई बसतुओं में ही रमा रहता है, अपने 
व्यन्तिव को पीछे टाले रहता दै । 

[ मयुग्कृश्ति ये पर्वत ये ही हैं, मत एरिणोयालो ये 
बनम्धलियों थे ही हैं और दर पुन (गत ) लतागों तथा नीजे 
निनुनों ( निने ४त मे सुख ये नदोन्तट मे दो ई। ] 


स्खत रूप-विधान | श्प१ 


दशा की विपरीतता की भावना लिए हुए जिस प्रत्युमिज्ञान 

'का उदय होता है। उसमें करुण बृत्ति के संचालनकी बढ़ी गहरी 

शक्ति होती है, कवि और वक्ता बरावर उसका उपयोग करते 

* हैं। जब हम किसी ऐसी वस्ती, ग्राम या घर के खँडहर को देखते 

हैं जिसमें किसी समय हमने बहुत चहल-पहल या सुखसमद्धि 

देखी थी तब “यह वही है” की भावना हमारे हृदय को एक 

अनिर्वेचनीय करुण स्रोत में मप्न करती है। अँगरेजी के परम 

भावुक कवि गोल्डस्मिथ ने प्रत्यभिज्लान का एक अत्यंत सार्मिक 
स्वरूप दिखाने के लिये 'ऊनढ़ गाम! की रचना की थी । 


॥ स्पत्थाभास कप्पता 
अब तक हमने रसात्मक स्मरण ओर रसात्सक प्रत्यभिज्ञान 
को विशुद्ध रूप में देखा है अर्थात्‌ ऐसी बातों के स्मरण का विचार 
फ़रिया है जो पहले कभी हमारे सामने हो चुकी हैं। अब हम उस 
कल्पना फो लेते हैं जो स्वृति या प्रत्यभिज्ञान का सा रूप धारण 
करके प्रवृत्त होती है । इस प्रकार की स्पृति या प्रत्यभिज्ञान में 
'यहले देखी हुई वस्तुओं या बातों के स्थान पर या तो पहले सुनी 
या पढ़ी हुई बातें हुआ करती हैं. भ्रथवा अनुमान ह्वारा पूर्णतया 
लिश्चित। बुद्धि ओर वाणी के प्रसार द्वारा मलुष्य का ज्ञान प्रत्यक्ष 
ब्रोध तक ही परिमित नहीं रहता, बतमान के आगे पीछे भी 
स्जाता है। आगे आनेवाली वातों से यहाँ प्रयोजन नहीं ; प्रयोजन 
' है अतीत से । अतीत की कल्पना भावुकों में स्थृति की सी सजी- 
चता प्राप्त करती है और कभी कभी अतीत का कोई 'बचा हुआ 
चिह्न पाकर प्रत्यमिज्ञान का सा रूप ग्रहण करती है। 'ऐसी 
“ कल्पना के विशेष मार्मिक प्रभाव का कारण यह है कि, यह सत्य 


“का आधार लेकर खड़ी होती है। इसका आधार या तो आप्त 
“शब्द ( इतिहास ) होता है अथवा शुद्ध अनुमान | 


श्परे रस-मीमांसा 


पहले हम स्मृत्याभास कल्पना के उस स्वरूप को लेते है 
जिसका आधार क्राप्त शब्द -या इतिहास होता है। जैसे अपने 
व्यक्तिगत अतीत जीवन की मधुर स्घति मनुष्य में होती है वैसे, 
ही समष्टि रूप में अतीत नर-जीवन की भी एक प्रकार की स्वत्या- ५ 
भास कल्पना होती है जो इतिद्दास के संकेत पर जगती है।' 
इसकी मार्मिकता भी निज के अतीत जीवन की स्मृति की मार्मि- 
कता के ही समान होती है। मानव-जीवन की चिरकाल से चली 
आती हुई अखंड परंपरा के साथ तादात्म्य की यह भावना आत्मा 
के शुद्ध रवरूप की नित्यता, अखंडता ओर व्यापकता का आभास 
देती है। यह स्मृति-रवरूपा कल्पना कभी कभी प्रत्यभिज्नान का 
भी रूप धारण करती है। प्रसंग उठने पर जेसे इतिहास द्वारा 
ज्ञात किसी घटना या दृश्य के व्योरों को कहीं बेठे-बेठे हम मन में 
लाया करते हे और कभी कभी उनमें लीन हो जाते हैं वैसे दी 
फेसी इततिहास-प्रसिद्ध स्थज्ष पर पहुँचने पर हमारी कल्पना चट 
उस स्थल पर घटित किसी मार्मिक पुरानी घटना अथवा उससे 
संबंध रखनेवाले कुछ ऐतिहासिक व्यक्तियों के बीच हमें पहुँचा 
देती है, जहाँ से हम फिर वर्तमान की ओर लोटकर कहने लगते 
दें कि “यह वह्दी स्थल है जो कभी सजावट से जगमगाता था, 
ज्द्ों अमुक सम्राद सभासदों फे वीच सिंहासन पर विरजते थे ; 
यह बद्दी फाटक है जिस पर ये ये वीर श्द्धत पराक्रम के साथ लड़े 
थे इत्यादि? । हस प्रकार हम उस काल से लेकर इस काल तक 
अपनी सचा फे प्रसार का आरोप क्या, अनुभव करते हूँ" । 

सत्म एतिह।सिक प्यध्ययन के साथ साथ जिसमें जितनी ही 
गहरी भावुझता होगी, जिवनी दी तत्पर कल्पना-दाक्ति होगी उसके 





२ [ मिनल्नाएए शित स्थृतियों', प्रवेशाद्धि, पृष्ठ ७। ] 


सट्ूत रूप-विघान श्परेः 


सन में उतने ही अधिक व्योरे आएँगे ओर पूर्ण चित्र खड़ा 
दोगा। इतिहास का कोई भावुक और कल्पना संपन्न पाठक यदि 
. पुरानी दिल्ली, कन्नौज, थानेसर, चित्तौड़, उज्जयिनी, विदिशा 
*त्यादि के खँड़हरों पर पहले पहंल भी जा खड़ा द्तोता है तो उसके 
सन में वे सव वातेंआ जाती है जिन्हें उसन इतिहासों में पढ़ा 
थाया लोगों से सुना था। यदि उसकी कल्पना तीत्र ओर प्रचुर 
हुई तो बड़े बड़े तोरणों से युक्त उन्नत प्रासांदों की, उत्तरीय और 
उप्णीपधारी नागरिकों की, अलक्त-रंजित चरणों में पड़े हुए नपुरों 
की भंकार की, कटि के नीचे लटकती हुई कांची की लड़ियों की. 
धूप-बासित केश-कल्ाप ओर पत्रभंग-मंडित गंडस्थल की भावना 
उसके मन में चित्र सी खड़ी होगी। उक्त नगरों का यह रूप उसने 
कभी देखा नहीं है, पर पुस्तकों के पठन-पाठन से इस रूप की 
कल्पना उसके भीतर संस्कार के रूप में जम गई है जो उन नगरों 
के ध्वंसावशेप के प्रत्यक्ष दर्शन से जग जाती है ।३ 
/ एक बात कह देना आवश्यक है कि आपप्त वचन था इतिहास 
के संकेत पर चलनेवाली कल्पना या मूत भावना अनुमान का: 
भी सहारा लेती है। किसी घटना का वर्णन करने में इतिहास 
उस घटना के समय की रीति, वेश-भपा, संस्क्रति आदि का ब्योरा 
नहीं देता चलता । अतः किसी ऐतिहासिक काल का कोई चित्र 
मन में लाते समय ऐसे व्योरों के लिये अपनी जानकारी के 
अनुसार हमें अनुमान का सहारा लेना पढ़ता है। 
“यह तो हुई आप्त शब्द या इतिहास पर आश्रित स्मृति-रूपा 

“या प्रत्यभिज्ञान-रूपा कल्पना । एक प्रकार की प्रत्यभिज्ञान-रूपाः 
कल्पना ओर होती है जो बिल्कुल अनुमान के द्वी सहारे पर खड़ी: 


३ [ मिलाइए चिंतामरि, दूरा भाग, पृष्ठ ७७ और ऊपर १५५ । ]| 


म्छ रस-मीमांता 


न्५ 


'होती और चलती दे । यदि हम एकाएक किसी अपरिचित स्थान 
के खँंड्‌हरों में पहुँच जाते हैं--जिसके संबंध में हमने कहीं कुछ 
सुना या पढ़ा नहीं है-तो भी गिरे पड़े मकानों, दीवारों, देवा[-, 
लयों आदि को सामने पाकर हम कभी कभी कह बैठते हैं. किए. 
“यह वह्दी स्थान है जहाँ कभो मित्रों की मंडली जमती थी, 
' रमशियों का ६।स-विज्ञास होता था, बालकों का क्रीड़ा-रव सुनाई 
'पड़ता था इत्यादि ।”* कुछ चिह्न पाकर केवल अनुभान के संकेत 
पर दी कल्पना इन रूपों ओर व्यापारों की योजना में तत्पर हो 
गई | ये रूप और व्यापार हमारे जिस मार्मिक रागात्मक भाव के 
आलंबन होते हँ उसका हमारे व्यक्तिगत योग-च्षेम से कोई संबंध 
नहीं अत: उसकी रसात्मकता स्पष्ट है | 
अतीत की स्मृति में मनुष्य के लिये स्वाभाविक आकर्षण है । 
अथ-परायण लाख कहा करें कि “गड़े मुर्दे उखाड़ने से क्‍या 
फायदा), पर हृदय नहों मानता ; वार वार श्रतीत की ओर ज्ञाया 
करता है; अपनी यह घुरी आदत नहीं छोड़ता। इसमें कुछ रहत्य 
अचश्य है। छदय के लिये 'अतीत एक मुक्ति-लोक है जहाँ वह 
अनेक प्रकार के चंधनों से छूटा रहना है और अपने शुद्ध रूप में 
बिचरना है। वर्तमान हमें ञ्ंघा वनाए रद्दता है; अतीत बीच 
बीच में हमारी आँखें खोलता रहता है। में तो समझता हैँ कि 
जीवन का नित्य स्वहूप दिखानेचाला दपण मनुप्य के पीछे रहता 
है; घ्यागे नो बराबर खिसकता हुआ दुर्भद्य परदा रदता है । बीती 
बविसागनेबाल आगे की सुध' रखने का दावा छिया करें, परिणाम 
ग्रशांति के अतिरिक्त और कुछ नहीं। वर्तमान को संभालने ओर 
धागे फी सुथ रुपने का टंका पीदनेबाले संसार में जितने दी 


१ [ मिलाइए शिष स्मृदिएें) एए ५. । ] 


प्रत्यक्ष रूप-विधान श्प्- 


अधिक होते जाते हैं, संघ-शक्ति के प्रभाव से जीवन की उलमरने 
उतनी ही बढ़ती जाती हैं। वीती चिसारने का अभिप्राय है.जीवन 
की अखंडता और व्यापकता की अनुभति का विसजन; सहृदयता 
“और भावुकता का संग--केवल अर्थ की निष्ठुर क्रीड़ा | 
कुशल यही है कि .जिनका दिल सद्दो-सलामत है, जिनका' 
हृदय मारा नहीं गया है, उन्तकी दृष्टि अतीत की ओर जाती दे | 
क्यों ज्ञाती है, क्‍या करने जाती है, यह बताते नहीं बनता ।' 
अतीत कल्पना का लोक है, एक प्रकार का स्वप्न-ल्ञोक है, इसमें 
तो संदेह नहीं। अतः यदि कल्पना-लोक के सब खंडों को सुखपूर्ण 
मान लें तव तो प्रश्न ठेढ़ा नहीं रह जाता ; कट से यह कहा जा+ 
सकता है. कि बह सुख प्राप्त करने जाती है। पर क्या ऐसा माना- 
जा सकता है ? हमारी सममक में अतीत की ओर मुड़ मुड़कर 
देखने की प्रवृत्ति सुख-दुख की भावना से परे है। स्प्ृतियाँ हमें- 
केवल सुख-पूर्ण दिनों की काँकियाँ नहीं समझ पड़तीं। वे हमें 
लीन करती हैं, हमारा ममस्पश करती हैं, बस इतना ही हम कह 
सकते हें।* यही बात स्पृत्याभास कल्पना के संबंध में भीः 
सममझनी चाहिए। इतिहास द्वारा ज्ञात वातों की मूत्त भावना 
कितनी सार्मिक, कितनी लीन करनेवाली होती है, न सहृदयों से' 
छिपा है, न छिपाते वनता है। मनुष्य की अंतःप्रकृति पर इसका 
प्रभाव स्पष्ट है। जेसा कि कह्दा जा चुका है इसमें स्मृति की सीः 
सजीवता होती है। इस मार्मिक प्रभाव और सजीवता का ,मूलः 
है सत्य। सत्य से असुप्राणित होने के कारण ही कल्पना स्मृति: 
ओर प्रत्यमिज्ञान का सा रूप धारण करती है । कल्पना के इस: 
“ स्वरूप की सत्य-मूलक सजीवता और सार्मिकता का अनुभव): 





१ [ मिलाइए, वहो, प्रष्ठ ३-७ ] 


॥ 


श्म्द रस-मीमांसा 


करके ही संस्कृत के पुराने कवि अपने सह्याकाव्य और नाटक 
इतिहास-पुराण के किसी वृत्त का आधार लेकर रचा करते थे । 

सत्य” से यहाँ अभिप्राय केवल वस्तुतः घटित वृत्त ही नहीं 
निश्चयात्मकता से प्रतीत इत्त भी दै। जो वात इतिहासों में प्रसिर्ध 
चली आ रही है वह यदि पक्के प्रमाणों से पुष्ठ भी न हो 
लोगों के विश्वास के वल पर उक्त प्रकार की स्व्ृति रवरूपा कल्पना 
का आधार हो जाती है। आवश्यक होता है केवल्ल इस वात का 
बहत दिनों से जमा हुआ विश्वास कि इस प्रकार की घटना इस 
स्थल पर हुई थी। यदि ऐसा विश्वास सर्वथा विरुद्ध प्रमाण 
उपस्थित होने पर विचलित हो जायगा तो वेसी सजीव कल्पना 
न ज्ञागेगी"। संयोगिता के स्वयंवर की कथा को लेकर कुछ काव्य 
ओर नाटक रचे गए। ऐतिहासिक अनुसंधान द्वारा वह सार 
फथा अच कल्पित सिद्ध द्ो गई है। अतः इतिहास के ज्ञाताओं 
के लिये इन काव्यों या नाठकों में वर्णित घटना का ग्रहण शुद्ध 
कल्पना को वस्तु क रूप में होगा, स्मृत्याभास कल्पना की त्स्तु 
फ रूप में महा । 

पहले कट्दा जा चुका ई कि मानव-जीवन का नित्य और 
प्रदृत स्वरूप देखने के लिये दृष्टि ज॑ंसी शुद्ध होनी चाहिए वैसी 
'गतीन के क्षेत्र के बीच ही वह दोती ६ं। वतमान में तो हमारे 
व्यक्तिगत रागद्वप से वद्द ऐसी चेधी रहती है कि हम बहत सी 
सासों को देखकर भी न्‍नहींदेखते। प्रसिद्ध प्राधान नगरों ओर 
गद्ों के सटदर, राजप्रासाद आदि जिस प्रकार सम्राटां के ऐश्वर्य 
विभति, प्रताप, आमोद-प्रमोद और भोग-विलास के स्मारक है 

सी प्रकार उसने अवसाद, विषाद, नेराश्य और घोर पतन के | 


॥ [ मिलाइ५, यद्धी, पृष्ठ ५ ॥] 


स्वत रूप-विधान श्घ७ 


मनुष्य की ऐश्व्यं, विभूति, सुख, सोंदय की वासना अभिव्यक्त 
ड्ोकर जगत्‌ के किसी छोटे या बड़े खंड को अपने रंग में रंगकर 
समानुपी सजीवता प्रदान करती है। देखते देखते काल उस 
: च्ासना के आश्रय सनुष्यों को हटाकर किनारे कर देता है । घीरे 
“थीरे उनका चढ़ाया हुआ ऐश्वरय-विभूति का वह रंग भी मिटता 
'जाता है। जो कुछ शेप रह जाता है चह बहुत दिनों तक इंट- 
'घत्थर की भाषा में एक पुरानी कहानी कहता रहता है। संसार 
-का पथिक मनुष्य उसे अपनी कद्ानी समझकर सुनना है, क्योंकि 
“उसके भीतर मलकता है जीवन का नित्य ओर प्रकृत स्वरूप ।१ 
कुछ ज्यक्तियों के स्मारक चिह्न तो उनके पूरे प्रतिनिधि या 
अतीक बन जाते हूँ ओर उसी प्रकार हमारी घृणा या प्रेम के 
आलंबन हो जाते हैं जिस प्रकार लोक के बीच अपने जीवनकाल 
में वे व्यक्ति थे । ऐसे व्यक्ति घृणा या प्रेम को अपने पीछे भी 
चहुत दिनों तक जगत्‌ में जगातें रहते हैं। ये स्मारक न जाने 
कितनी बातें अपने पेट में लिए कहीं खड़े, कहीं बैठे, कहीं 
'्पड़े हैं ।१ ०. 
किसी अतीत जीवन के ये स्मारक या तो यों ही--शांयद्‌ 
काल की कृपा से-बने रह जाते हैं अथवा जान बूफकर छोड़े 
जाते हैं। जान-चूकफर कुछ स्मारक छोड़ जाने की कामना भी 
“मनुष्य की प्रकृति के अंतर्गत है.। अपनी सत्ता के सर्वथा लोप की 
भावना मनुष्य को असह्य है। अपनी भौतिक सत्ता तो वह बनाए 
नहीं रख सकता । अतः वह चाहता है कि उस रत्ता की स्वृति ही 
किसी जन-समुदाय के बीच वनोी रहे। वाह्मय जगत्‌ में नहीं तो 
-- अंत्जगत्‌ के किसी खंड में ही वह चना रहना चाहता हे। इसे 


“क फफफफ  :&किकस ममसि3-७०-७......० 
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१ [ मिलाइए बही, पृष्ठ ७ ]। 


रेप रस-मीमांसा 


दम अमरत्व.की आकांक्षा या आस्मा के नित्यत्व का इच्छात्सक 

४ ई ४ _मिकर हर 
आभास कहं सकते है । अपनी स्वृति बनाए रखने के लिये कुछः 
मनस्वी कला.का सहारा लेते हैं और उसके आकर्षक सौंदर्य की 


5 


प्रतिष्ठा करके विस्टृति के खड में कॉंकनेवाले काल के हाथों को 


बहुत दिनों तक -सदस्नों वर्ष तक--थामे रहते है। इस प्रकार ये 
स्मारक काल के हाथों को कुछ थामकर मनुष्य की कई पीढ़ियों' 
की आँखों से आँसू बहवाते चले चलते हैं। मनुष्य अपने पीचछे' 
होनेवाले मनुष्यों को अपने लिये रुल्ाना चाहता है" । 
सम्रारों की अतीत जीवन-लीला के ध्वस्त रंगमंच बेपम्य की' 
एक विशेष भावना जगाते हैं । उनमें जिस प्रकार भाग्य के ऊँचे 
से ऊँचे उत्थान का दृश्य निहित रहता हें बेसे ही गहरे से गहरे' 
पतन का भी । जो जितने द्वी ऊंचे पर चढ़ा दिखाई देता है गिरने' 
पर वह उतना द्वी नीचे जाता दिखाई देता हे । दर्शकों को उसके- 
उत्थान की ऊँचाई जितनी कुतूहलपूर्ण ओर विस्मयकारिणी होतीः 
है उतनी ही उसके पतन की गहराई मार्मिक 'झोर आकर्षक होती 
है। असामान्य को ओर लोगों की दृष्टि भी अधिक दोड़ती छह. 
ओर टकटकी भी श्रधिक लगती है। अ्रत्यंत ऊंचाई से गिरने 
का दरय कोई कुतृहल के साथ देखता है, कोई गंभीर वेदना- 
के साथ ।* 
जीवन तो जीवन ; चाह राजा का द्वो चाद्दे रंक का। उसके. 
सु और दुःल दो पत्त होंगे दही। इनमें से कोई पक्ष स्थिर नहीं: 
हू सना । संसार ओर स्थिग्ता ? शतीत के लंबे चौड़े मेदान. 
के बीच इन उमय पन्षों छी घोर विपमता सामने रखकर कोई 


स्ठृत रूप-विधान र्पह 


भावुक जिस, भाव-धारा में डूबता है उसी में औरों को डुबाने के 
लिये शब्द-स्तोत सी वहता है। इस पुनीत भावधारा में अवगाहन 
करने से वर्तमान की--अपने .पराए कौ--लगी-लिपटो भेत् 
« ऐटती हे और हंद्रय स्वच्छ होता है। ऐतिहासिक व्यक्तियों या 
राजकुल्नों के जीवन की जिन विपसताओं की ओर सबसे अधिक' 
ध्यान जाता है वे प्रायः दो ढंग की होती हँ---सुख-दुःख-संबंधिनी 
तथा उत्थान-पतन-संबंधिनी । खुख-दुःख की विपमता की ओर 
जिसकी भावना प्रवृत्त होगी वह एक ओर तो जीवन का भोग- 
पक्त--यौवन-मद्‌, विलास की प्रभूत सामग्री, कल्षा-सौंदय की 
जगमगाहटठ, राग-रंग झोर आसमोद-प्रसोद की चहल-पहल--आऔर> 
दूसरा ओर अवसाद, नैराश्य, कष्ट, चेदना इत्यादि के दृश्य मन 
में लाएगा। बड़े बड़े प्रतापी सम्राों के जीवन को लेकर भी वह 
शेसा ही करेगा,। उनके तेज, प्रताप, पराक्रम इत्यादि की भावना 
वद्द इतिहास-विज्ञ प्राठक की सहृदयता पर छोड़ देगा। कहने 
की आवश्यकता नहीं कि सुख ओर दुःख के बीच का वैपस्य 
जैसा मार्मिक होता है वैसा ही उन्नति ओर अवनति, प्रताप और 
हास के बीच का भी । इस बैपम्य-प्रदर्शन के लिये एक ओर तो 
किसी के पतन-काल के असामथ्य, दीनता, विवशता, उदासीनता 
इत्यादि के दृश्य सामने रखे जाते हैं, दूसरी ओर उसके ऐश्वर्य- 
काल के प्रताप, तेज, पराक्रम इत्यादि के बृत्त स्मरण किए 
जाते हैं १ ' ; के 
इस दुःखमय संसार में सुख की इच्छा और प्रयत्न प्राशियों 
का लक्षण है। यह लक्षण मनुष्य स॑ सबसे अधिक रूपों में 
“विकसित हुआ दै। मनुष्य की सुखेच्छा कितनी प्रबल, कितनी 
१ [६ पही पृष्ठ -१०। ] हु 
१६ 
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शक्ति-शालिनी निकली ! न जाने कब्र से वह प्रकृति को फाटती 
छॉटती, संसार फा काया-पल्ट करती चली आ रही दै। वह 
शायद अनंत है, आनंद? का अनंत प्रतीक है । वह इस संसार 

में न समा सकी तब कल्पना को साथ लेकर उसने कहाँ बहुत दूरेर 
स्वर्ग की रचना की । चतुबंग में इसी सुख का नाम काम? है। 

ययपि देखने में अर्थ! और 'काम” अलग अलग दिखाई पड़ते 
हूँ, पर सच पुछिए तो अथ 'काम? का द्वी एक साधन ठहरता 

है, साध्य रहता दे काम या सुख दी । अथे है संचय, आयोजन 

ऋोर तेयारी की भमि ; काम भोग-ममि है। सनुष्य कभी अये 

भमि पर रहता है. कभी काम-भूमि पर। अर्थ और काम के 
वीच जीवन वॉटता हुआ वह चला चलता है। दोनों का ठीक 

सामंजस्य सफक्न जीवन का लक्षण है। जो अनन्य भाव से 

अर्थ-साधना में ही लीन रहेगा बह हृदय खो देगा ; जो आँख 

मूँदकर कामचर्या में दी लिप्त रहेगा वह क्रिंसी अर्थ का न 

रहेगा। अकबर के जीवन में श्र्थ भर काम का सामंजस्य रहा । 

ओरंगजेब धराबर अर्थभुमि पर ही रदा। मुहम्मदशाह सदा 

फाम-भमि पर ही रह कर रंग वरसाते रहे । १ 


बज 


कल्पित रूप-विधान 
कल्पना 


काव्य-वस्तु का सारा रूप-विधान इसी की क्रिया से होता है। 
आजकल तो भाव की वात दव सी गई हे केवल इसी का नाम 
लिया जाता है क्योंकि कवि की नूतन रृष्टि' केवल इसी की 
कृति- समझी जाती है। पर जैसा कि हम अनेक स्थलों पर कह 
चुके हैं, काव्य के श्रयोजन की कल्पना वही होती है जो हृदय 
की प्ररणा से प्रवत्त होती है और हृदय पर प्रभाव डालती है-। 


हुदय के सर्मस्थल्न का स्पश तभी होता है. जब जगत्‌ या जीवन ' 


का कोई सुंदर रूप, मार्मिक दशा या तथ्य मन में उपस्थित होता 
है। ऐसी दशा या तथ्य की चेतना से मन से कोई भाव जगता 
है जो उस दशा या तथ्य की मार्मिकता का पूर्ण अनुभव करने 
और कराने के लिये उसके कुछ चुने हुए व्योरों की मूत॑ भावनाएँ 
खड़ी करता है। कल्पना का यह्‌ प्रयोग प्रस्तुत के संबंध में 


- सममतना चाहिए जो विभाव-पक्षत के अंतर्गत है। झआगार, रोद्र, 


चीर, करुण आदि रसों के आलंबनों ओर उद्दीपनों के वर्णन 
आक्ृतिक दृश्यों के वर्णन सब इसी विभाव॑-पत्ष के अंतर्गत हैं । ' 


] 
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सारा रूप-विधान कल्पना ही करती हे अतः अनुभाव कहे 
जानेवाले व्यापारों ओर चेष्टाओं द्वारा आश्रय को जो रूप दिया 
जाता हे वह भी कल्पना ही द्वारा | पर भावों के द्योतक शारीरिक 
व्यापार या चेष्टाएँ परिमित होती हैं, वे रूढ या वँघी हुईं होती 
४। उनमें नयेपन की गुजाइश नहीं, पर आश्रय के वचनों की 
अनेकरूपता की कोई सोमा नहीं । इन वचनों की भी कवि द्वारा 
फल्पना ही की जाती हे ।१ 

बचमनों द्वारा भाव-व्यंजना के क्षेत्र में कल्पना को पूरी स्वच्छ 
दता रहती है। भाव की ऊँचाई, गहराई की कोई सीमा नहीं । 
उसका प्रसार लोक का अतिक्रमण कर सकता है। उसकी सम्यक्‌ 
व्यंजना के लिये प्रकृति के वास्तविक विधान कभी कभी पर्याप्त 
नहीं जान पढ़ते । मन की गति का वेग अवाघ होता है। भ्रेम के 
वेग में प्रेमी प्रिय को अपनी आँखों में वसा हुआ कहता है, 
उसके पाँव रखने के लिये पलकों के पॉवढ़े विछाता है, उसके 
प्रभाव में दिन के प्रकाश में भी चारों ओर शून्य या अंधकार 
देखता है, अपने शरीर की भस्म उड़ाकर उसके पास तक पहुँचाना 
चाहता हैं। शसी प्रकार क्रोध के वेग में मनुष्य शत्र को पीसकर 
घटनी बना तालने के लिये खड़ा होता हे, उसके घर को खोदकर' 
सालान बना डालन की प्रतिज्ञा करता है | उत्साह या वीरता की 
उर्मंगों में बह समुद्र पाट देने, पहाड़ों को उखाड़ फेंकने का 
प्रीक़नला प्रकट करता है । ; 

ऐसे लोकोनर विधान छरनेवाली कल्पना में भी यद्द देखा 
जाता हैं कि जद काय-कारण-बिवेचन-पूचक वस्तु ज्यंजना का टेढ़ा 
गासता पका जाता है वहाँ चैचिब्य ही वैचित्रगय रह जाता है, मार्मि: 


२ [मिलाइए सिदासाद, पदछा मांग, माय या मनोविदार, प्रष्ठ ७ ।॥] 


भ हू 
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कता दव जाती है। जैसे, यदि कोई कहे कि 'क्रष्ण के वियोग में 
राघा का द्नि-रात रोना सुनकर लोग घर घर में नावें बनवा रहे 
हैं? तो यह कथन सार्मिकता की हृद के बाहर जान पढ़ेगा। 
विभाव-पक्त के ही. अंतर्गत हम उन सब प्रस्तुत वस्तुओं और 
व्यापारों को भी लेते हैं जो हमारे मन में सोंदर्य, माधुये, दीप्ति 
कांति, प्रताप, ऐश्वरय, विभृति इत्यादि की भावनाएँ उत्पन्न करते 
हैं। ऐसी वस्तुओं और व्यापारों की योजना करनेवाली प्रतिमा 
भी विभाव-विधायिन्री ही समझती चाहिए। कवि कभी-कभी 
सौंदर्य, माधुय, दीप्ति इत्यादि की अनूठी सृष्टि खड़ी करने के 
लिये चारों ओर से सामग्री एकत्र करके पराकाएा को पहुँची हुई 
लोकोत्तर योजना करते हैं | यह भी कविकर्म के अंतर्गत है, पर 
सर्वेत्र अपेक्षित उसकी कोई नित्य प्रक्रिया नहीं। मन के भीतर 
लोकोत्तर उत्कष की भाँकियाँ तैयार करना भी कल्पना का एक 
काम है। इस काम में कविता उसे प्रायः लगाया करती है। कुछ 
लोग तो कल्पना और कविता का यही काम ही बताते हेँ--खास 
कर वे लोग जो काव्य को स्वप्त का सगा भाई मानते हैं। जेसे 
स्वप्न को वे अंतससंज्ञा में निहित अतृप्त वासनाओं की अंत- 
व्यजना कहते हैं, वैसे ही काव्य को भी। “संसार में जितना अद्भुत 
सुंदर, मधुर, दीप हमारे सामने आता है ; जितना सुख, समृद्धि, 
सद्बृत्ति, सदूभाव, प्रम, आनंद हमें दिखाई पड़ता है उतने से ठृप्त 
न होने के कारण अधिक की , इच्छाएँ हमारी अंतस्संज्ञा में 
दबी पड़ी रहती हैं। इसी प्रकार शक्ति, उम्रता, प्रचंडता, उथल्न- 
. घुथल, ध्यं्स इत्यादि को हम जितने बढ़े-चढ़े रूप में देखना चाहते 
हैं. उतने बढ़े-चढ़े रूपों में कहीं न देख हमारी इच्छा चेतना या. 


(६ ऋ्रायड आदि नतन मनोवैज्ञानिक । ], 
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संज्ञा के नीचे अज्ञात दशा में दवी पड़ी रहती दे। वे ही 
इच्छाएँ तृप्ति के लिये कविता के रूप में व्यक्त होती हैं. और 
श्रोताओं को भी ठप्त करती हैं । 
इस संबंध में हम यहाँ इतना ही कहना चाहते हैं कि काव्य 
सर्वथा स्वप्न के रूप की वस्तु नहीं है। स्वप्न के साथ यदि उसका 
कुछ मेल हे तो केवल इतना ही कि स्वप्त भी हमारी वाह्म 
इंद्रियों के सामने नहीं रहता और काव्य-चस्तु भी। दोनों के 
आविर्भाव का स्थान भर एक है| स्वरूप में भेद है। कल्पना में 
आईं हुई वस्तुओं की प्रतीति से स्वप्त में दिखाई पड़नेवाली 
वस्तुओं की प्रतीति भिन्न प्रकार की होतो है। स्वप्न-काल की प्रत्तीति 
प्रायः प्रत्यक्ष दी के समान होती है। दूसरी वात यह है कि 
काव्य में शोक के प्रसंग भी रहते हैँ । शोक की वासना की तृप्ति 
शायद द्वी कोई प्राणी चाहता द्ो। 
उपयुक्त सिद्धांत का ही एक अंग काम-वासना का सिद्धांत है 
जिसके अनुसार काव्य का संबंध ओर कलाओं के समान काम- 
वासना की दृप्ति से दै। यहाँ पर इतना ही समझ रखना 'आव- 
श्यक है कि यह मत काव्य को ललित कलाओ” में गिनन का 
परिणाम है। कलाओों के संबंध में, जिनका लद्य फेवल सांदर्य 
की अनुभूति उत्पन्न करना है. यह मत कुछ ठीक कहा जा सकता 
। इसी से ६४ कलाशं का उल्लेख हमारे यहाँ काम-शात्र के 
| हे हुशा है । पर काव्य की गिनती कलाओं' में नहीं की 
गई है । 
अप तक जो कुछ कहा गया है बढ प्रस्तुत के संबंध में है । 
पर कोडय में प्रग्नुत के अतिरिक्त अप्रस्युत भी बहुत अधिक ऋअपे- 
सदोना है, क्योंकतिसाम्यमायना छाक्य का बड़ा शक्तिशाली 
प्र है । कटन की झावर्यकता नहीं छि अप्रस्तनत की योजना भी 


श 


पा ४ 
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घल्पना ही द्वारा होती है। आधुनिक पाश्वात्य समीक्षा-क्षेत्र में 
तो 'कल्पना” शब्द से अधिकतर अप्रस्तुत-विधायिनी कल्पना ही 
सममी जाती है| अमप्रस्तुत की योजना के संबंध में भी वद्दी बात 
* उैममनी चाहिए जो प्रस्तुत के संबंध में हम कह आए हैं अर्थात्‌ 
उसकी योजना भी यदि किसी भाव के संकेत पर दहोगी-सौंदये, 
माधुये, भीषणता, कांति, दीप्ति इत्यादि की भावना में बृद्धि 
करनेवाली होगी-- तव तो बह काव्य के प्रयोजन की होगी ; यदि 
केवल रंग, आकृति, छोटाई, बड़ाई आदि का ही दिसाव-किताब 
बैठाकर की जायगी तो निष्फल ही नहीं बाधक भी होगी। भाव 
की प्रेरणा से जो अप्रस्तुत लाए जाते हैं उनकी प्रभविष्णुता पर 
कवि की दृष्टि रहती है; इस बात पर रहती दे कि इनके द्वारा भी 
बैसी ही भावना जगे जेसी प्रस्तुत के संबंध में है । 
केवल शाख्र-स्थिति-संपादन* से कवि-कर्म की सिद्धि समझ 
कुछ लोगों ने स्री की कटि की सूक्ष्मठा व्यक्त करन के लिये भिड़ 
या सिंहिनी की कंटि सामने रख दी है, चंद्र-मंडल और सूयमंडल 
के उपमान के लिये दो घंठे सामने कर दिए हैं. । पर ऐसे अप्रस्तुत- 
विधान केवल छोटाई-बड़ाई या आकृति को ही पकड़कर, कचल 
' झसी का हिसाब-किताव बैठाकर, हुए हैं; उस सोंदर्य की भावना 
की प्रेरणा से नहीं जो उस नायिका या चंद्र-मंडल के संबंध में 
रदी होगी। यह देखकर संतोष होता है कि हिंदी की वर्तमान 
कविताओं में प्रभाव-साम्य पर द्वी विशेष दृष्टि रहती है। 


२. [ सन्घिसन्ध्यज्घघटन रसामिव्यक्स्यपेक्षया । 

भ तु केवलया शाजह्नस्थितिरुम्पादनेच्छुया ॥। 
ध्वन्यालोक, ३-१ २। 

देखिए. ऊपर पृष्ठ ६६ पादखिप्पणी। ] 


श्ह६्‌ 'रखस-सीमांधा 


भाषा-शैली को अधिकः व्यंजक, मार्मिकं और चमत्कारपूर्ण 
वनाने में भी कल्पना द्वी काम करती है। कल्पत्ना को , सहायता ' 
यहाँ पर भापा की लक्षणा ओर व्यंजना नाम की शक्तियाँ करती, , 
हैं। लक्षणा के सद्दारे द्वी कवि ऐसी भाषा का: प्रयोग बेघड़क ६ 
कर जाते हैं जेसी सामान्य व्यवद्वार में नहीं सुनाई पड़ती । त्रज- 
भाषा के कवियों में घनानंद इस प्रसंग में सवसे अधिक उल्लेख- 
योग्य हैं । भाषा को वे इतनी वशवर्तिनी समझते थे कि अपनी 
भावना के प्रवाह के साथ उसे जिधर चाहते थे उधर चेघड़क 
मोइते थे। कुछ उदाहरण लीजिए-- 

(१) श्ररसानि गद्दी वह बानि कछू सरसानि तो आनि निद्ेरत हे | 


(२) हएट्टे छोऊ घरी भाग-ठघरी श्रनंदधन 
सुर बरठि, लाल, देसिहो दर्म इरी । 
(३ ) उपये क्षण, छायरदे घनश्रा दश्चातक ब्यों तकिए श्रव तो | 
(४ )मिलत न के मरे रावरी श्रमिलताई 
टिये में किये बिणाल जे पविछोएन्‍छुत हूँ | 
(५) भूलनि चिन्द्ारि दोऊ है न हो हमारे ताते 
विछरनि रांवरी दर्म ले बिधरति है । 
(६ ) उनानि बसी है एमारी प्रेंखियानि देखो, 
सुपस मुदेस छ्दों भावते बठत ही। 
ऊपर के घट्धरणों फे रेखांकित स्थलों में भाषा फी मार्मिक 
घफ्सा एड एक करके देसिए। (१ ) बानि धीमी या शिथिल्‍् 
पट गई फहने में उतनी व्यंमफता न दिखाई पढ़ी 'अतः कवि 
ने छण्प का ग्ालस्य न कहकर उनकी बानि (शआदेद ) का 
पात्षाप फरना कदा। (३ ) अपने को खुते माग्यवान्री न कद्द- 


फद्तिपत रूप-विधान २५८ 


कर नायिका ने उस घड़ी को खुले भाग्यवाली कद्दा, इससे सौभाग्य- 
दशा एक व्यक्ति ही तक न रहकर उस घड़ी के भीतर संपूरो 

जगत्‌ में व्याप्त श्रतीत हुईं। विशेषण के “इस विपृर्येय से कितनी 
..  यंजकता आ गई ! (३) मेघ का छाना और उधड़ना तो बरा- 
चर बोला जाता दे, पर कवि ने सेघ-के छाए रहने और श्रीकृष्ण 
के आँखों में छाए रहने के साथ ही साथ जग का उघड़ना 
( खुलना, तितर-वितर होना या प्तिरोह्िित होना ) कह दिया 
जिसका लक्ष्या्थ हुआ जगतू के फेले हुए प्रपंच का ,आँखों के 
सामने से हट जाना, चारों ओर शून्य दिखाई पड़ना। (४) 
कृष्ण को अमिलताई ( न मिलना ) हृदय के घाव सें भी भर गई 
है जिससे उसका मुँह नहीं मिलता और वह नहीं पूजता। भरा 
भी रहना और न भरता या पूजना में विरोध का चमत्कार भी 
है। ( ४ ) इस कभी कभी आत्म-विस्मृत हो जाती हैं;; इससे जान 
'पड़ता है कि आप हमें लिए दिए भूलते हैँ अथीत्‌ उघर आप इसमें 
भूलते हैं, इधर हमारी सत्ता ही तिरोहित हो जाती है। (६) 
-हमारी आँखों में उज़ाड़ वसा है. अथीत आँखों के सामने शुन्य 
दिखाई पढ़ता है । इसमें भी विरोध का चमत्कार अत्यंत 
आकर्षक है। 

' आजकल हमारी वर्तमान काव्यधार की प्रवृत्ति इसी प्रकार 
को लाज्षणिक वक्रता की ओर विशेष है। यह अच्छा लक्षण दे। 
इसके * द्वारा हमारी भाषा की अभिव्यंजना-शक्ति के प्रसार की 

'चहुत कुछ आशा है। श्री सुमित्रानंदन पंत की ' रचना से कुछ 
-बंदाहरण लेकर देखिए-- ह 
ह ह (१) धूलि की देरी में श्रनजान। छिपे हैं मेरे मधुमय गान। 
, , (२) रुदन, क्रीड़ा, आलिंगन । ; | 
'शशि की सी ये कलित कलाएँ किलक रही हैं पुर पुर में । 


श्द्८ रस-मीर्मासा 
(३) मर्म पीढ़ा के हास | 
(४) अददृहद ! यह मेरा गीला गान। 


(४ ) तड़िंत सा, सुमुखि ! तुम्दारा ध्यान 
प्रभा के पलक मार, उर चीर 
यूह गर्जन कर जब गंभीर । 


(६ ) लाज में लिपटी उप्रा समान। 
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घनानंद की वाग्विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए अब 


ऊपर फे उद्धरणों फे रेखांकित प्रयोगों की लाक्षशिक प्रक्रिया' 
देखिए-- 

(१)धूलि की ढेरी>तुच्छ या असार कहा जानेवाला 
संसार । मधुमय गान>मधुमय गान के विपयसू-मधुर ओर 
सुंदर वस्तुएँ। (२) कलाएँ किलक रही हैं -- जोर से हँस रही हैं-- 
आनंद का प्रकाश कर रही दूं। (३ ) पीड़ा के हास>पीड़ा का 
बविफास था प्रसार। (विरोध का चमत्कार ) (४) गीला 
गान >शाद्र छदय या अश्ुपूर्ण व्यक्ति की वाणी । ( सासान्य 
कथन में जो गुण व्यक्ति का कहा जाता है. वह गान फा कहा 
गया ; (विशेषण-विपयय) | (४ ) प्रमा के पलक सार >पल पल 
पर घमककर । गृह गर्जन छिपी हुई हृदय की धड़कन 
(६) ज्ञान-लक्ना से उत्पन्न ललाई। 

शन प्रयोगों का आधार या तो किसी न किसी प्रकार को 
साम्य-मावना है अथवा किसी वस्तु का उपलक्षण या प्रतीक के 
रूप में प्रदर। दोनों बातें कल्पना दी के द्वारा दोती हैं। उप- 
लह्स्यों था प्रतीकों छा एक प्रकार का चुनाव है जो मूर्तिमत्ता, 
मार्मिझ्ता या आनिश्वश्य आदि की दृष्टि से होता टै--जैसे, शोक 
या विपाद के स्थान पर अल, हप ओर आनंद के स्थान पर 
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हास, प्रिय-प्रेमी के लिये मुकुल-मधुप, योवन-काल या संयोग-काल' 
के लिये मधुमास, शुभ्र के स्थान पर रजत या हंस, दीप्त के स्थान 
पुर स्वर्ण इत्यादि ।१ यह सारा व्यवसाय कल्पना द्ी:का है । 
“  ,काव्य की पूर्ण अनुभूति के लिये कल्पना का व्यापार कवि 
ओर श्रोता दोनों के लिये अनिवार्य है। काव्य की कोई उक्तिः 
कान में पड़ते समय जब काव्य-चस्तु के साथ साथ वक्ता या 
बोद्धव्य पात्र की कोई मूते भावना भी खड़ी रहती है तभी पूरी 
तन्मयता प्राप्त द्वोती है । 
प्रत्यक्ष रूप-विधान के उपादान से ही कल्पित रूप-विधान 
होता है। जन्मांध अपने सन में स्पष्ट रूप-विधान नहीं कर 
सकते । “जिस प्रकार प्रत्यक्ष अनुभूति से कलानुभूति या काव्यालु- 
भूति, को एकद्स अलग कहने की चाल योरप में चली उसी प्रकार 
प्रत्यक्ष रूप-विधान से कल्पित रूप-विधान फो असंबद्ध घोषित 
करने की रूढ़ि अ्तिप्ठित हुई । “कल्पना? की एक निराली दुनिया 
कद्दी जाने लगी ओर कवि लोग दूसरी स्रष्टि बनानेवाले विश्वा- 
मित्र हुण। पर थोड़ा विचार करने पर यह वक्ति,स्तुति-परक ही 
ठहरती है। सारे वर्ण ओर सारी रूपरेखाएँ जिनसे कल्पित 
मूतति-विधान होता है बाह्य जगत्‌ के प्रत्यक्ष वोध से प्राप्त हुई हैं। 
हम मनुष्य, पशु, पन्षी, बृत्त, लता, ढुण, गुल्म, नदी, पर्वत, 
भूमि, चट्टान इत्यादि देखी हुई वस्तुओं के अतिरिक्त वस्तुओं 
की कल्पना नहीं कर सकते | लंबाई, चोड़ाई, ऊँचाई (या गहराई) 
के अतिरिक्त और विस्तार मन में नहीं ला सकते । हम इतना ही 
कर सकते हैं कि चार भुँहवाले या घोड़े के मुँहवाले मनुष्य की 





१ [मिलाइए “हिंदी साहित्य का इतिद्वास', प्रवर्धित संस्क्रण, सं०३६६४,. 
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कल्पना करें, सोने के पंखवाले पक्षी उड़ाएँ, सरकत-पद्ाराग की 
प्रभावाल पेड़ खड़े करें, सोने की रेत पर चाँदी की धारा वहाएँ; 
माणिक्य ओर नीलम की घट्टानें बिछाएँ। पर असली ढॉाँचे मनुष्य, 
पशु, पक्ती, पेड़, रेत, नदी, चद्मान आदि के ही रहेंगे, उनमें रंग, 
-रूप चाहे जैसे भरें। ऐसी दशा में यह कहना कि प्रत्यक्त रूप- 
विधान से कवि के काल्पनिक रूप-विधान का कोई संबंध नहीं, 
चात बनाना द्वी माना जायगा। 
इन ढॉँचों को लेकर हम विलक्षण रंग-रूप की वस्तुएँ खड़ी 
कर सकते हैं, पर यह स्पष्ट समझ रखना चाहिए कि उन वस्तुओं 
का रूप-रंग प्रकृति से जितना ही दूर घसीटा जायगा उतनी दी वे 
बस्तुएँ कल्पना में कम देर तक टिकेंगी । घोड़े के मुहँचाले किन्नर, 
पुखराज की चट्टानों ओर सोने की रेत के वीच से बहती हुई 
नदियाँ, आग के बने हुए शरीर एक क्षण के लिये मन में ञआआ 
सकते छू, पर सोने की चिड़ियों की तरह चट उड़ जायेंगे । पर 
जैसा कि में अपने अन्य प्रवंधों में दिखा चुका हूँ, हृदय के सर्स 
फो स्पर्श करने के लिये, सभी श्रोर गहरी अनुभूति उत्पन्न करने के 
लिये यद्द आवश्यक दे कि कल्पना से आई हुई चस्तुएँ कुछ देर 
टिकें, मन उनका चिंवग्रहण कुछ फाल तक किए रहे ।१ 
काव्य-भूमि जीवन से, जगत्‌ से परे नहीं है। बह वस्त- 
व्यापार-योजना जो फेबल बिजक्क्षणता, नवीनता या 'अलीकिकता 
दिखाने फे लिये की जाएगी, जिसमें जगत्‌ या जीवन का कोई 
मार्मिक पक्ष, गंभीर या साधारण, व्यक्त दोता न दिखाई पढ़ेगा, 
यह काब्य का ठोक लद॒ब पूरा न कर सकेगी । 


१ पिकाइए सिठामणि , दूसस माग, पृष्ठ *४ और ऊपर प्र्ध १२६ । ] 


: प्रस्तुत रूप-विधान 


: कऋल्पित रूप-विधान दो प्रकार का होता है-- 
. ( १) भ्स्तुत रूप-विधान और 
(२ ),अग्रस्तुत रूपर्नवधान । 
यह प्रस्तुत . रूप-विधान हमारे पुराने आचार्यों का पिभाव- 
पक्ष# है. जिसके अंतर्गत आलंबन और उद्दीपन दोनों हैं। 





# विभाव पच्च के अंतर्गत चस्तुएँ दो रूपों में क्ाई जाती हैं-- 
घस्तु-रुप में भर श्रल्ंकार-रूप में ; भर्थाव्‌ प्रस्तुत रूप में ओर अप्रस्तुत' 
में। मान लीजिए कि 'कोई कवि कृष्ण का दर्णंय कर रहा है। पहले 
नह कृष्ण के श्याम या नील चरण शरोर को, उप्त पर पढ़े हुए पोर्तावर 
शो, त्रिंगी मुद्रा को, स्मित आनन को, “हाथ में ली हुईं सुरकी फो 
सिर के कुंचित केश और मोर-मुकुट भादि को सामने रखता दे । यद 
विन्याप्त वस्तु-रूप में हुआ । 'इसी प्रकार का विन्यास युना-तटठ, निकुजः 
को लदद॒रातो लताशों;.चंद्रिका, कोकिल-कुूजन आदि का होगा । इनके 
7 साथ ही यदि कृष्ण के शोभा-वर्णन में घन और दामिनी, समाज कमल 
आदि उपसान के रूप में चद्द लाता है तो यह पिन्याप्त अर्क्ार-रूप , 
में होगा । - सूरदास, प्रृष्ठ १६१ । ३ 
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विचार फरने से उद्दीपन दो प्रकार के निकलेंगे-- 
आलंबनगत आर 'आलंवन से वाहर के। यहाँ पर हम प्रस्तुत 
रूप-विधान का शआलंवन की दृष्टि से ही विचार करेंगे। इस 
विचार में आलंबनगत या आलंवन से बाहर, पर आलंबन रे 
लगाव रखनेवाली वस्तुएँ भी आ सकती हैं। आलंबन से हमारा 
3अमभिप्राय केवल रस-प्रंथों में गिनाए आलंवनों से नहों, उन सब 
वस्तुओं ओर व्यापारों से है जिनके प्रति हमारे सन में किसी 
भाव का उदय द्वोता है। जैसे, यदि कहीं काव प्रकृति के किसी 
र्मणीय खंड का वर्णन पूरी तन्‍्मयता के साथ, पूरा ब्योरा देते 
हुए करता हे तो वहाँ वह दृश्य या प्रकृति ही आलंबन होगी । 
अपने पूर्व प्रवंधों और समीक्षाओं में में यह दिखा चुका हूँ कि 
प्रकृति का वर्णन दोनों रूपों में हो सकता दै-आलंवन के रूप में 
भी, उद्दीपन के रूप में भी | कुमार-संभव के आरंभ का हिमालय- 
चर्णन, मेघदूत फा नानारदेश-च्णन आलंवन के रूप में दी 
सममना चाहिए। ऋतुसंहार में दिया हुआ प्रकृति-वर्णन उद्दीपन 
के रूप में है। एक द्वी कवि कालिदास ने प्रक्रंत का आलंबन के 
रूप में भी वर्णन किया दे और उद्दीपन कफे रूप में भी । आलंबन 
के रूप में जिस वलु फा ग्रहण होता है भाव उसी के प्रति होता 
६; ध्दीपन फे रूप में जिसका ग्रहण द्ोता हे भाव उसके प्रति 
'नहीं रहता, किसी 'घन्य के प्रति रहता है। 
सपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि कोरा प्रकृति-व्णन भी 
रसात्मऊ द्वोता है । आलंबन सात्र का चशुन भी बरावर रसात्मक 
होता हू इस बान का पुराने आचायों ने भी स्वीकार किया है--- 


१ [ दलिए उाच्य में प्राइतिक रश्य, सिंतामणि, दूसया मांग, 
पड झीर उप प्र४ ११५ । ] 
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सद्भावश्चेद्विमावदिद्वयोरेकस्प वा भवेत्‌ । 
- भरित्यन्यसमाक्तेपे तथा दोषो न विदते | 
गा ह --साहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद, १७। 
:+ इसके उदाहरण में जो,पद्म दिया गया है वह सालविका के 
अंग्र-प्रत्यंग का तन्‍्मयता के साथ किया हुआ वर्णन मात्न है ।१ 
इतने ब्योरे के साथ वर्णन करने की प्रवृत्ति में ही वर्णनकर्ता के 
मन में सोंदर्य के प्रभाव, ओत्सुक्य आदि का आभास मिलता 
है।। इसी प्रकार आंखें फाड़ फाड़कर देखने आदि अलुभावषों का 
आज्षेप भी हो जाता दै और रति भाव की भी व्यंजना हो जाती 
है। यही बात कोरे प्रकृति-वणंन में भी सममिए | 
पाश्चात्य समीक्षकों ने “कल्पना? का ऐसा पल्ला पकड़ा कि 
'उन्हेंने कल्पित रूप-विधान को ही एक प्रकार से कान्‍्य का लक्ष्य 
ठहराया । हमा रे यहाँ काल्पनिक रूप-विधान साधन की कोटि में रखा 
“या हे; साध्य वस्तु रसानुभूति ही रखी गई हे | भारतीय काव्य- 
' दृष्टि के अनुसार कवि की कल्पना भावों की प्रेरणा से ही रूप 
विधान में प्रवृत्त होती है और श्रोता या पाठक की कल्पना उस 
-रूप-विधान का ग्रहण कर भावों को जगाती है। जो रूप-योजना 
कवि के मन में कार्यरूप में रहती है वद्दी श्रोता या पाठक के 
अंतस में जाकर कारण-रूप हो जाती है। अतः कल्पना की वही 
रूप-योजना काव्य,के अंतगत आ सकती है जो श्रोता या पाठक के 


(००8 रह 


१ [ दीर्घानूं शरदिन्दुकान्ति बदन बाहू नवावंसयोः 

संकिसं निन्रिडोनतस्तनमुरः पाश्वे प्रसृष्टे इब | 

मध्यः पारिमितो नितम्बि जघनं पादावराज्रादुली, 

“छुन्दो नर्त॑वितु्ययेव मनसः श्लिष्ट तथास्या बपु: ॥ 
“-मालविकाम्निमित्र, २-३ ।.] 
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मन में कोई भाव जगाने में समथ हो, भाव जगाने में वही रूप- 
योज॑ना समर्थ होगी जो जगत्‌ या जीवन का कोई गृढ़ या सार्मिफ 
तथ्य सामने लाएगी, जो विश्व के किसी अनुरंजनकारी, क्षोभ: 
कारी या विस्मयकारी विधान का चित्र होगी। ; हर 
यदि दम किसी कारखाने का पूरे व्योरे के साथ वर्णन करें, 
उप्तमें मजदूर किस व्यवस्था के साथ क्या क्‍या कास करते हैं ये 
सब वातें अच्छी तरह सामने रखें तो ऐसे वणुन से किसी व्यव- 
सायी का द्वी काम निक्रल सकता है, काव्यप्रेमी के हृदय,परु 
फोई प्रभाव न होगा । वात यह है कि ये सव विधान जीवन के 
मूल ओर सामान्य स्वरूप से बहुत दूर के हँ। पर यदि हम उस्ी 
कारखाने के पास बने हुए मजदरों के मोपड़ों के भीतर के जीवन 
का चित्रण करें, रोटी के लिये मगढ़ते हुए कशकाय बच्चों पर 
मल्लाती हुई माँ का दृश्य सामने लाएँ तो कवि-छम में हमारे, 
वर्णान का उपयोग हो सकता है । 
शब यहाँ पर काव्य और सभ्यता के संबंध का सवाल सामने 
आता हूँ। सभ्यता का स्वरूप उत्तरोत्तर बदलता चला ञआा रहा 
है । आज से सो बप पहले उसका जो स्वरूप था वह आज नहीं 
है, आज जो उसका स्वरूप है वह पचास बपष पीछे न रहेगा । 
अब विचारणीय यह है कि क्‍या कविता को भी सभ्यता का एक 
अंग दोकर श्राज छुठ और कल कुछ ओर दोते हुए चलना 
चाहिए अथवा सम्यता के बाहरी ओर भीतरी दोनों स्वरूपों को: 
धा'प्रावरश के रूप में रखकर एफरस-धारा के रूप में चलना 
चादिए। दसारा कदना दे छि दूसरा मार्ग ही सच्ची कविता का 
मार्ग हो सझता दि । सब्यता के साथ साथ पद्द चलेगी पर उसी 
या एड विधान शोझर नहों | बढ अपनी मृल सत्ता स्वतंत्र रखेगी 
किसी छाल की सभ्यता छी नकल करना, फेबल नवीनता दिखाने 
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के लिये पुरानी से भिन्न लगनेवाली वातें खंड़ी करना ; रेल, तार 
इवाई जहाज, कब, सिनेमा इत्यादि का उल्लेख कर देना ही 
ध्याघुनिक कविता करना नहीं कहा जा सकता। आधुनिक सम्यता 
* ने जो नई नई उस्तुएँ प्रस्तुत की 8, उनके संबंध में हमारा अपना 
विचार तो यही है कि उनके वरणन में स्वतः कोई रागात्मक प्रभाव 
उत्पन्न करने की शक्ति कई शताब्दियों वक न आएगी। यह हो 
सकता है कि चलित जीवन के साथ उनके घनिछठता के साथ 
उ्लते जाने से परिस्थिति के चित्रों में वे कभी कभी दिखाई 
पढ़ा करेंगी, पर प्रायः उदासीन रहेंगी, रस-प्रक्रिया सें कोई योग 
नर्देगी। इस वस्तुओं का काव्य में बहुत दिनों तक वही स्थान 

रहेगा जो हमारे यहाँ के आचायों ने सरस वाक्यों के भीतर 
नीरस वाक्‍्यों का बताया है ।१ 


अँगरेजी कविता में रेलगाड़ी और अगिनवोट की पहले 
पहल चर्चा करनेवाले कवि वड़सवर्थ थे। इनको कविता के 
भीतर घुसने का पास उन्होंने कुछ द्विचकते हुए, अपने मन को 
बहुत कुछ सममाते बुमाते हुए दिया था-- 


“है पृथ्वी और समुद्र पर की गति और साधन ! तुस हमारो 
पुरानी रस-भावना के साथ मेल नहीं खाते हो, पर अब यह न 
द्ोगा कि, तुम इस कारण अनुपयुक्त समझे जाव। तुम्दारी 
उपस्थिति चांहे प्रकृति की र्मणीयता को कितना ही भ्रष्ट करें 
धर मन को भविष्य के हेर-फेर का ऐसा आगमस ज्ञान, दृष्टि की 


१ [ रसवत्पधान्त्गतनीरसपदानामिष पथ्रसेन प्रबन्धरसेनिव  तेषों 
रखवत्ताद्लीकारात्‌ । --साहित्दर्पण, प्रथम परिच्छेद। | 
ब्‌०. 


३०६  रस-मोीमांधा 


वह. सीध, प्राप्त करने में वाधा-न देगी जिससे यह खुले कि तुम 
तत्त्वतः हो क्या . . 

पीछे टेनिसन (॥०मा7४5०7) ओर ज्रांउनिंग (87०७४ पड रु 
श्रादि कई कवि कविता में रेलगाड़ी लाए पर असली कविता के रंग 
में नहीं--ऊुतृहल या विनोद के रंग-में | केवल एमिली डिकिंसन 
( एमए एछं०ता४० ) ने उसको प्रेम का थोड़ा चहुवत आलंबन 
बनाया । रात्रट निक्रोल्त (२००७:६ ०:०5 ), सिट्वेल 
(52८०४९४०:८॥.5छ०ी। ) आदि आजकल के कवियों ने उसे 
जीवन को एक सामान्य वस्तु मान कर उसका कुछ व्योर के साथ 
चणंन किया 

लारा राइडिंग ([.9णा७ सिंतागढ़ ) और राबटों ओेग्ज 
(२००७७०६४ 574४०३ ) ने आजकल होनेवाली अऑगरेजी कविता 
पर जो पुस्क् (८ 5फ्रएठए ठी॑ ०्वेल्गांड ?70०छए । 
लिखी है उसमें आधुनिक सभ्यता ओर कंविता के संबंध में 
यह मत प्रकट किया दे कि वही आधुनिक कविता कविता 
होगी जिसमें जानवूकफर आधुनिक्रता का रंग न चढ़ाया 
गया द्वोगा, मिसकी रचना यह सममकर न होगी कि आधुनिक 


+[00075 गापे केटिया5 0 ववापे शाप 5९७ ठा छत 
धायवा एव छुण्शाए वध्यागट, ॥00 0 ४5 
शाजी ए९०, एज 2025 €एशा, 96 [घ0६०० छपरा [ 
रत जीती एएतः छ/2८5९९००७, 40-%5022९7 4 गादा 
वाह 0एलॉगाए55 0 >ैंकॉप्राट, छाएएट है फैशए 

व० धाद झतिताड हुगांगडु तक छाएजीएीाट श्टापट 
(0 [8!5:८ ८॥39, 6, [75 9007 0/ धयश्रणा, एए८७१ ८2 
कजिए 0८ (:५2०एट:८व धूयीड व 59प्र एए गा, 
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सभ्यता के क्‍या क्‍या अनुरोध हैं ; क्‍या क्‍या वातें लाई जायँ 
जिससे वह आधुनिक लगे। ऐस्ती कविता एक साथ ही पुरानी 
भी होगी ओर नई भी | एक ओर तो उसकी प्रकृति के भीत्तर 

काव्य अपने सत्य पवकालब्यापी स्वरूप में स्थित रहेगा दूसरी 
ओर वह आधुनिक जीवन और सभ्यता के मेल में होगी ।# 


#%ए]6 प्रा0पेशयांड ए०९४एए ठग ४एएशआ' व्वुपधीए बा थी 
59863 0 ज्रांधाणप॑ण्बीं पेढएशैण्आशा। ए. फम्र0तव5छ0०7 (० 
छा5उ5 0४00... काात व त06 ४०ए६०7 जोश (९ 908४ 4082५ 
४ 5 [6  ए076९ छाए ०007व0० वढाईधाव€त 56 प्रात 
गले्षीणा [0 ठण्रांग्रएणधःए वराउतपी0ाड (च्यी 'लंशो- 
श्वा0णा 59०४चाएं पाएगा जरॉंप्रणंडय ) धाते ठ6का ज्ञापराढ & 
90०४६ प्रवषणंगडु (६९ ए०चज़छ 0 ध्याएंश्श ग्राशुआं8 0 ॥8 तांइ- 
7<एुशवीएए्ू 658 तेढंगधाते5 ; 8 ए०श॥ 0 एपरपीए--एत 8 
ढलांगा। ऐ१-्शां0ंप्रस्ता655. 06 7९8० ०7 ३8275 6 (6 
(0 द्वाठर्भषा0, 070 एइढाल्वा [0 एप थाते (6 ऊपाशंधएट 
ए259075.. 9 90०:ए 8६ वै€5९7ए६५ 0 €एवंप्रा& 48 ४६ 0706 - 
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कल्पना! ओर “व्यक्तित्व” की, पाश्चात्य समीक्षा क्षेत्र में 
इतनी अधिक मुनादी हुई कि काव्य के ओर सब पत्तों से दृष्टि 
हटकर इन्हीं दो पर जा जमी । कल्पना” काव्य का बोधपत्ष है 
कल्पना में आई हुई रूप-व्यापार-योजना का कवि या श्रोता गो 
अंतःसाक्षात्कार या वोध होता है। पर इस वोधपक्ष के अतिरिक्त 
काव्य का भावपक्ष भी है। कल्पना को रूप-योजना के लिये 
प्रेरित करमेवाले ओर कल्पना में आई हुई वस्तुओं में श्रोता या 
पाठक को रमानेवाले रति, करुणा, क्रोध, उत्साह, आग्वर्य इत्यादि 
भाव या मनोविकार दोते हूँ । इसी से भारतीय दृष्टि ने भावपत्ञ 
को प्रधानता दी ओर रस के सिद्धांत की प्रतिष्ठा की । पर पश्चिम 
में 'कल्पना” 'कल्पना? की पुकार के सामने धीरे धीरे समीक्षकों 
का ध्यान भावपक्ष से हट गया और वोधपक्ष हो पर भिढ़ गया। 
काव्य की रमणीयता उस हलके आनंद के रूप में ही मानी जाने 
लगी जिस शआनंद के लिये हम नई नई, सुंदर, भड़कीली और 
विलज्ञण वस्तुओं को देखने जाते हैँ । इस प्रकार कबि तमाशा 
दिखानेवाले के रूप में और श्रोता या पाठक तटस्थ तमाशवीन 
के रूप में समझे जाने लगे। केवल देखने फा आनंद कुछ 
विलक्षण को देखने का इतृहल मात्र होता है। 

कल्पना! और व्यक्तित्व” पर एकदेशीय दृष्टि रखकर पश्चिम 
में कई प्रसिद्ध वादों? की इमारतें खड़ी हुई | इटली-निवासी कोसे 
(8९४7०१८६७० (7०८९) ने अपने 'अभिव्यंजनावाद” के निरूपण 
में बद़ें कठोर शाम्रद के साथ कला की अनुभूति को ज्ञान या 
वोध-स्परूप दी माना है। उन्होंने उसे स्वयंप्रकाश शान ( ाप- 
घ०॥ )- प्रत्यज्ञ घान तथा बुद्धि-व्यवसाय-सिद्ध या विचार-प्रसूत 
शान से भिन्न केवल कल्पना में शआई हुई बरतु-न्यापार-योजना 


त अ+ 


कया शान मात्र माना है। वे इस ज्ञान फो प्रत्यक्ष शान और 
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विचार-प्रसूत ज्ञान दोनों से सर्वथा निरपेक्त, स्वतंत्र और स्वतः 
पूर्ण मानकर चले हैं। थे इस निरपेक्षता को बहुत दूर तक 
खसीद ले गए हैं। भावों या सनोविकारों तक को उन्होंने काव्य 
- की उक्ति का विधायक अवयव नहीं माना है। पर न चाहने पर 
भी अभिव्यंजता था उक्ति के अनभिव्यक्त पूर्व रूप में भावों की 
सत्ता उन्हें स्वीकार करनी पढ़ी है। उससे अपना पीछा वे छुड़ा 
नहीं सके है के 
काव्य-समीक्षा के क्षेत्र में व्यक्ति की ऐसी दीवार खड़ी हुई, 
विशेष! के स्थान पर सामान्य था विचार-सिद्ध ज्ञान के आ। 
घुसने का इतना डर समाया कि कहीं कट्ठीं आलोचना भी काव्य- 
रचना के ही रूप में होने लगी । कल्ला की कृति की परीक्षा के 
लिये विवेचन-पद्धति का त्याग सा होने लगा। हिंदी की मासिक 
पत्रिकाओं में समालोचना के नाम पर आजकल जो अदूभुव 
ओर रसणीय शब्द-योज्नना मात्र कभी कभी देखने में आया 
करतो है वह इसी पाश्चात्य प्रवृत्ति का अनुकरण है। 
पर यह भी समझ रखना चाहिए कि काव्य का विषय सदा 
“विशेष” होता है, 'सामान्य! नहीं ; वह “व्यक्ति” सामने लाता है, 
'जञाति! नहीं। यह बात आधुनिक कल्ा-समीक्षा के जेत्र में पूर्णा- 
तया स्थिर हो चुकी है। अनेक व्यक्तियों के रूप-गुण आदि के 
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विवेचन द्वारा कोई वर्ग या जाति ठहराना, बहुत सी बातों को, 
लेकर कोई सामान्य सिद्धांत प्रतिपादित करना, यह्‌ सब तके और. 
विज्ञान का कास दै--निश्चयात्मिका बुद्धि का व्यवसाय है। काव्य, 
का काम है कल्पना में (विंव” ( 78०5 ) या मूत्त भावना उप- ए 
स्थित करना; बुद्धि के सामने कोई विचार ( (०८००४ ) लाना 
नदीं। “बिंव' जब होगा तब विशेष या व्यक्ति का ही होगा, 
सामान्य या जाति का नहीं [# 

इस सिद्धांत का तात्पय यह द्वे कि शुद्ध काव्य की शक्ति 
सामान्य तथ्य-कथन या सिद्धांत के रूप सें नहीं होती । कविता 
चस्तुओं और व्यापारों का विंव-प्रहण कराने का प्रयत्न करती दे ; 
ध्रथप्रहण मात्र से उसका काम नहीं चलता। बिंब-ग्रहण जब 
होगा तब विशेष या व्यक्ति का ही होगा, सामान्य या जाति का 
नहीं । जेसे, यदि कहा जाय कि 'क्रोघ में मनुष्य बावला हो 
जाता ४, तो यह काव्य की उक्ति न होगी। काव्य की उत्ति तो 
किसी झुछ मनुष्य के उम्र बचनों ओर उन्मत्त चेष्टाओं को 
कल्पना में उपस्थित भर कर देगी | कल्पना में जो कुछ उपस्थित 








9 अझमिच्पंगना-बाद ( 45ए925अं०ाांधा ) के. प्रधततेक फोसे 
( एलात्वश(० (70८९८ ) ने बला के थोधप्ष और तक के घोधपतक्त 
फो इस प्रदार घ्रलग अलग दिक्षाया दै--( के ) 0ए/ए८ कंधा0फ- 
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चाएचव्वटुट ण वाह वात 67 ० प्रवींतणा धांधए5 (ग्) 
॥.0टर८४ग दिा7५72व8९, वगाठ्फोश्तेहुट 59ॉ70९व.._ ा5पटटाी श९ 
छा्जीहटा, धिाएएव्येडट 6 वीह प्रा।एटइओ, 00ॉ0व१2 00 0 
प्शंडधंठ्तष 9८एटटय गिर्पसितर्तण धराम्िर्ठ5 
*--#&€5हाला८9 9 2िशा०्त(0 (70९८, 


प्रस्तुत रूप-यिधान ३११ 


होगा वह व्यक्ति या घरतु विशेष ही होगा,। सामान्य या जाति 
की तो मृत भावना हो ही नहीं सकती |# 

, » अब यह देखना चाहिए कि हंआरे यहाँ विभावन व्यापार में 

* ज्ञो 'साघारणीकरण? बहा गया है उसके विरुद्ध तो यह सिद्ध 
नहीं जाता। विचार करने पर स्पष्ट हो जायगा कि दोलों' में 
कोई विरोध नहीं पढ़ता । विभावादिक साधारणतया प्रतीत होते 
हैं, इस कथन का अभिश्नाय यह नहीं है कि रसानुभूति के समय 
श्रोता या पाठक के मन में आलंवन आदि विशेष व्यक्तियां 
विशेष वस्तु की मूतते भावना के रूप में न श्राकर सामान्यतः 





* # पाहिस्य-शास््र में नेयायर्कों की दातें ज्यों की सयों ले छेनेसे 
, काव्य के स्वरूप-निर्णय में जो बाधा पड़ी है उसका एक उदाहरण 
» आत्म्रह! का प्रसय है। उसके अंतर्गत कद्दा गया है कि संक्रेतग्रह, 
व्यक्ति! का नहीं होता है, "जाति! का होता है। तर्क में भापा के 
संक्रेत-पच्च ( 5श्रां7णीा०७. #घुृ८८( )से ही कास चत्षता है जिसमें श्र्थ 
अद्दण मांन्न पर्याप्त होता है. अतः न्याय में तो जाति का संछेतग्रह क्ना 
ठोक है। पर काव्य में भाषा के प्रत्यक्तीकरण-पक्च ( [2९5९0(8॥ए6 
2850९० ) से काम लिया जाता है जसमें शब्द द्वारा घुब्ित वस्तु का 
ब्रिब-अहण होता है--अर्थात्‌ टसको मत कदपना में खड़ी हो जाती है। 
काव्य-मीमांसा के क्षेत्र में न्याय का यह द्वाथ बढ़ाना डापटर छत्ीश्षर्च्॑र 
विद्याभपण को भी खटका है। रन्होंने कद्ठा है--/ 5, ॥0फ८ए८, 
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व्यक्ति सात्र या वस्तु मात्र (जाति ) के अ्थे-संकेत के रूप में 
आते हैं | 'साधारणीकरण” का 'अमिप्राय यह दे कि पाठक या 
श्रोत्ता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आती है वह 
जैसे काव्य में वर्णित 'आश्रय” के भाव का आलंबन द्ोती दे वैसे 
हीं सब सहृददय पाठकों या श्रोताओं के भाव का आलॉंबन हो 
जाती दै। जिस व्यक्ति विशेष के प्रति किसी भाव की व्यंज्ञना 
कवि या पात्र करता है, पाठक या श्रोता की कन्पना में वह व्यक्ति 
विशेष ही उपस्थित रहता है। हाँ, कभी कभी ऐसा भी होता है. , 
कि पाठक या श्रोता की मनोयृत्ति या संस्कार के कारण चर्शित 
व्यक्ति विशेष के स्थान पर कल्पना में उसी के समान धर्मवाली 
फोई मूर्ति विशेष आ जाती है। जैसे, यदि किसी पाठक या श्रोदा 
का किसी सुंदरी से प्रेम है तो व्ंगार रस की फुटऋल रक्तियाँ 
सुनने के समय रह-रहकर 'आलंवन-रूप में उसकी प्रेयसी की 
मूर्ति द्वी उसकी रुल्पना में आएगी। यदि किसी से श्रेम न हुआ 
तो सुंदरी की कोई कल्पित मूर्ति उसके मन में आएगी। कहने 
की आवश्यकता नहीं कि यह कल्पित मूर्ति भी विशेष दी होगी-- 
व्यक्ति की द्वी होगी। 
कल्पना में मूर्ति तो विशेष द्वी की होगी, पर वह मूर्ति ऐसी 

द्ोगी जो प्रस्तुत भाव का 'आलंवन हो सके, जो उसी भाव को 
पाठक या श्षोता के मन में भी जगाए जिसकी वज्यंजना 'शआश्रय 
अथवा कवि करता है। इससे सिद्ध हुआ कि साधारणीकरण 
प्रानंबनत्व घ्म का द्वोता है। व्यक्ति तो विशेष द्वी रहता दे; 
पर उसमें प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य घ्मे की रद्दती है जिसके साच्ा- 
सार से सब शझलोताशं या पाठकों फे मन सें एक% दी भाव का 
ददय थोड़ा या बहुत द्वोवा ट्रै--वात्पय यद्द कि आलंबन रूप 
में प्रसिप्तित न्यक्ति, समान प्रभाववाले कुछ धर्मों की प्रतिष्ठा रे 


हि 
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करण, सबके भावों का आलंबन हो ज्ञाता है। 'विभावादि 
सामान्य रूप में प्रतीद होते हँ?--इसका तात्पय यही है कि 
-रसमम पाठक के मन में यह भेदभाव नहीं रहता कि यह अआलँं- 
- वन मेरा है या दूसरे का। थोड़ी देर के लिये पाठकया श्रोता 
' 'का हृदय लोक का सामान्य हृदय हो जाता है। उसका अपना 
अलग हृदय नहीं रहता । 
ाधारणीकरणः के प्रतिपादन में पुराने आचार्यों ने श्रोता 
( या पाठक ) और आश्रय ( भाव-व्येजना करनेवाल्ा पात्र ) के 
स्तादात्म्य की अवस्था का ही विचार किया है जिससें आश्रय 
“किसी काव्य या नाटक के पान्न के रूप सें आलंबन रूप किसी 
दसरे पात्र के प्रति किसी भाव की व्यंजना करता है और श्रोता 
( या पाठक ) उसी भाव का रसरूप में अनुभव करता है। पर 
“रस की एक नीची अवस्था ओर है जिसका हमारे यहाँ के साहित्य- 
अंथों में विवेचन नहीं हुआ है। उसका भी विचार करना चाहिए। 
किसी भाव की व्यंजना करनेवाला, कोई क्रिया या व्यापार 
करनेवाला पात्र भी शील की दृष्टि से श्रोत्रा (या दशक ) के 
किसी भाव का--जैसे श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोष, आश्चय, कुतूहल 
या अनुराग का--आलंवन होता है। इस दशा में श्रोता या 
दशक का हृदय उस पान्न के हृदय से अलग रहता है--अथौतू 
ओता या दशेक उसी भाव का अनुभव नहीं करता जिसकी 
ज्यंजना पान्न अपने आलंवन के प्रति करता है, बल्कि व्यंजना 
करनेवाले उस पात्र के प्रति किसी ओर ही भाव का अनुभव 
करता है। यह दशा भी एक प्रकार की रस-दशा ही है--यद्यपि 
५ - इसमें आश्रय के साथ तादात्म्य और उसके आलंबन का साधा- 
रणीकरण नहीं रहता | जैसे, कोई क्रोधी या ऋर प्रकृति कां पात्र 
“यदि किसी तिरपराघ या दीन पर क्रोध की प्रबल व्यंजना कर 
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रहा है तो श्रोता या दर्शक के मन में क्रोध -का रसात्सक संचार 
न होगा, वल्कि क्रोध प्रदर्शित करनेवाले उस पात्र के प्रति अश्रद्धा, 
घृणा आदि का भाव जगेगा। ऐसी दशा में आश्रय के सा 
तादात्म्य या सहानुभूति न होगी, वल्कि श्रोता या पाठक उक्त पा ९ 
के शील-द्रष्टा या प्रक्ृति-द्रष्टा के हूप सें प्रभाव ग्रहण करेगा और 
यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा। पर इस रसात्मकता को हम 
मध्यम कोटि की ही मानेंगे। 
जहाँ पाठक या दर्शक किसी काव्य या नाटक में सन्निविष्ट 

पात्र या आश्रय के शील्ञ-द्रष्टा के रूप में स्थित द्ोता है वहाँ भी 
पाठक या दर्शक के मन में बोई न कोई भाव थोड़ा बहुत अवश्य 
जगा रहता हे; अंतर इतना द्वी पड़ता हे कि उस पात्र का 
आालंबनस पाठक या दर्शक का आलंबन नहीं होठा, वल्कि, वह 
पात्र ही पाठक या दशक के किसी भाव का श्ालंबन रहता है । 
इस दशा मे भी एक प्रहार का तादात्म्य ओर साधारणीकरण 
होता है। तादात्म्य कबि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता 
है जिसके अनुरूप बह पान्न का स्वरूप संघटित करता है। जो 
स्वरूप कबि अपनी कल्पना में लाता है उसके प्रति उसका छुछ न 
छुछ भाव पवध्य रहता 8 | वह उसके किसी भाव का आलंबन 
अवर्य होता है| अतः पात्र का स्वरूप कवि के जिस भाव का 
खसालंबन रहता है, पाठक या दर्शक के भी उसी भाव का आलंबन 
प्रायः हा झाता है। जहाँ कि क्रिसी बन्तु ( जैंसे-हिमालय, 
भिध्याद्यी ) या व्यक्ति का केबल चित्रण करके छोड़ देता है 
वहाँ कब्र दी घधआाक्षय के रूप में रहना है । उस वल्तुया व्यक्ति का 
निम्रग बह उसे प्रति कोट भाव रखकर ही रहना ६ । उसी, 
एे भाय के साथ पाठझ या दशक का तादात्म्य रहता दे; उसी का 
आहलंबन पाठक या दर्शक छा आलंयन हो जाता है । 
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आश्रय की ज्ञिस भाव व्यंजना को श्रोता या पाठक का हृदय 
कुछ भी अपना न सकेगा उसका ग्रहण केचल शील'चेचित्र्य के 
रूप,में होगा ओर उसके द्वारा घृणा, विर्शक्त, अश्रद्धा, क्रोध, 
हश्विये, कुतूहल इत्यादि में से ही कोई भाव उत्पन्न होकर अपरि*- 
तुष्ट दशा में रह जायगा। उस भाव की तुष्टि तभी होगी जब 
कोई दूसरा पात्र आकर उसकी व्यंजना वाणी ओर चेष्टा द्वारा 
उस चेमेल या अनुपयुक्त भाव की व्यंजना करनेवाले प्रथम पात्र 
के प्रति करेगा | इस दूसरे पात्र की भावव्यंजना के साथ श्रोता 
या दृशेक की पूर्ण सहानुभति होगी। अपरितुष्ट भाव की आकु 
छता का अनुभव प्रबंध-काव्यों, नाटकों और उपन्यासों के प्रत्येक 
पाठक को थोड़ा-बहुत होगा । जब कोई असामान्य दुपट अपनी 
मनोश्त्ति की न्यंजना किसी स्थल पर करता हे तब पाठक के मन 
में बार बार यही आता है कि उस दुष्ट के प्रति उसके सन में जो 
घृणा या क्रोध है उसकी भरपर व्यंजना वचन या क्रिया द्वारा 
कोइ पात्र आकर करता। क्रोधी परशुराम तथा अत्याचारी 
रावण की कठोर वातों का जो उत्तर लक्ष्मण और अंगद देते हैं 
उम्नसे कथा-श्रोताओं की अपू्बे तुष्ठि होती है।.. 
इस संबंध में सत्रसे अधिक ध्यान देने की चात यह हे कि 
शील विशेष के परिज्ञान से उत्पन्न भाव की अनुभति और आश्रय 
के साथ तादात्म्य-द्शा की असुभति ( जिसे आधचारयों ने रस 
कहा है ) दो भिन्न कोटि की रसानुभतियाँ हैँ । प्रथम में श्रोत्ा या 
पाठक अपनी एथक्‌ सत्ता अलग संभाले रहता है; हितीय में 
अपनी प्रथक्‌ सत्ता का कुछ क्षणों के लिये बिसजन कर आश्रय 
>-की भावात्मक सत्ता सें मित्न जाता है। उदात्त वत्तिवाले आश्रय 
की भाव व्यंजना सें भी यह होगा कि जिस ससय तक पाठक या 
श्रोता तादात्म्य की दशा में पूर्ण रसमभ रहेगा उस समय तक- 
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भाव-व्यंजना करनेवाले आश्रय को अपने से अलग रखकर उसके 
शील आदि की ओर दत्तचित्त न रहेगा। उस दशा के आगे: 
'पीछे ही वह उसकी भावात्मक सत्ता से अपनी भावात्मक सत्ता 
को अलग कर उसके शील-सौंदय की भावना कर सकेगा। भाग 
व्यंजना करनेवाले किसी पात्र या आश्रय के शील-सौंदर्य की , 
भावना जिस समय रहेगी उस समय वही श्रोता या पाठक का 
आलंबन रहेगा और उसके प्रति श्र द्धा, भक्ति या श्रीति टिकी रहेगी। 
हमारे यहाँ के आचार्यों ने श्रव्य-क्राव्य ओर दृश्य काव्य 
दोनों में रस की प्रधानता रक्खी है, इसी से दृश्य काव्य में भी 
उनका लद्दय तादात्म्प ओर साधारणीकरण की ओर रहता है। 
पर योरप के दृश्य-क्राव्यों में शील-वैचित्रय या अंतःप्रकृति-बैचित्रय 
की ओर ही प्रधान लद्बय रहता दे जिसके साक्षात्कार से दर्शक 
फो आश्चये या कुतृहुल मात्र को अनुभूति होती है। अतः इस 
वैचित्र्य पर थोड़ा विचार कर लेना चाहिए। वेचित्र्य के साज्षा- 
स्‍्कार से केवल तीन वातें हं। सकतो हैँ-- 
(१) आश्चयपूर्ण प्रखादन । 
(२) श्ाश्वयपूर्ण अचसादन | या 
( ३ ) कुतृहल मात्र । 
आग्यपूर्ण प्रखादन शोल के चरम उत्कप्प अर्थात्‌ सात्तििक 
श्रालाक के साज्ञात्कार से होता है। भरत का राम की पाहुका 
'लेकर बिरक्त रूप में बैठना, राजा हरिश्वंद्र का अपनी रानी से 
श्ाधा कफन माँगना, नागानंद नाटक में जीमृतवाहन का भूखे 
गरद से अपना मांतध खाने के लिये अनुरोध करना इत्यादि शील- 
धैचित्रय के ऐसे रशय हे जिनसे श्रोता या दर्शक के हृदय में - 
पर्य-मिनश्षित श्रद्धा या भक्ति का संचार दोता है। इस प्रकार 
; धत्कप्ट शीलबाल पात्रों की साव-चर्यजना को अपनाकर बह 
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उसमें लीन भी हो सकता है.। ऐसे पान्नों का शील विचित्र होने 
पर भी भाव-व्यंजना के समय उनके साथ पाठक या श्रोता का 
ताद्ात्म्य हो सकता है । 

» आशख्रर्यपू्ण अवसादन शील के अत्यंत पतन अर्थात्‌ 
तामसी घोरता के साक्षात्कार से होता हे। यदि किसी काव्य 
या नाठक में हूण-सम्राद मिहिरगुल पहाड़ की चोटी पर से 
गिराए जाते हुए मनुष्य के तड़फने, चिल्लाने आदि की भिन्न भिन्न 
चेष्टाओं पर भिन्न भिन्‍न ढंग से अपने आह्ाद की व्यंजना करे तो 
उसके आहाद में किसी श्रोता था दर्शक का हृदय योग न देगा,. 
बल्कि उसकी मनोवृत्ति की विज्षक्षणता ओर घोरता पर स्तंभित 
छुव्घ या कुपित होगा । इसी प्रकार दुःशीलता की और ओऔर 
विचित्रताओं के प्रति श्रोता की आश्वर्य-मिश्रित विरक्ति, घृणा 
आदि जगेगी | 

जिन सात्त्विकी ओर तामसी प्रकृतियों की चरम सीसा का 
उल्लेख ऊपर हुआ है, सामान्य प्रकृति से उनकी आम्चर्यजनक 
विभिन्‍नता केवल उनकी मात्रा में होती है । वे किसी वर्ग विशेषः 
की सामान्य प्रकृति के भीतर समझी जा सकती- हैं । जैसे भरतः 
आदि की प्रकृति शीलवानों की प्रकृति के भीतर और मिहिरियुल 
की प्रकृति ऋरों की प्रकृति के भीतर मानी जा सकती है। पर 
कुछ लोगों के अनुसार ऐसी अद्वितीय प्रकृति भी होती है जो: 
किसी बर्ग विशेष की भी प्रकृति क भीतर नहीं होती। ऐसी 
प्रकृति के साक्षात्कार से न स्पष्ट प्रसादन होगा, न स्पष्ट अब- 
सादन--एक। प्रकार का मनोरंजन या कुतूहल ही होगा। ऐसी 

- अद्वितीय प्रकृति के चित्रण को डंटन ( []९०००४७० फ्रबतत३- 

एणा०9 ) ने कबि की नाटकीय या निरपेक्त दृष्टि ( 77० 
07 4058००६७ शंधं०)) का सूचक ओर काव्य-कला का घर॑सः 


फप्श्ट रुप-मीमांसा 


उत्कप कहा है। उनका कहना है कि साधारणतः कवि या 
नाटककार भिन्‍न भिन्‍त पात्रों की उक्तियों की कल्पना अपने ही 
को उनकी परिस्थिति में अतुमान करके किया करते हैं। वे 
चास्तव में यह अनुमान करते दे कि यदि हम उनकी दशा में होश 
तो कैसे वचन मुँह से निकालते । तात्पय यह कि उनकी 
इृष्टि सापेक्ष होती हे; वे अपनी ही प्रकृति के अचुसार चरित्र- 
चित्रण करते 8। पर निरपेत्ष दृष्टिवालिे नाटककार एक नवान 
नर-प्रकृति की स्रष्टि करते हैं। नूतन निर्मोणवाली कल्पना उन 
की होती है। 
डंटन ने निरपेक्ष दृष्टि को उच्चतम शक्ति तो ठहराया, पर उन्हें 
संसार भर में दो द्वी तीन कवि उक्त दृष्टि से संपन्न मिले जिनमें 
सुख्य शेक्सपियर दूँ । पर शेक्सपियर के नाटकों में कुछ विचित्र 
अंतःप्रकृति के पात्रों के होते हुए भी अधिकांश ऐसे पात्र हैँ 
जिनको भाव-व्यंजना के साथ पाठक या दर्शक का पूरा तादात्म्य 
हता है। 'जूलियस सीज्र' नाटक में अंटानियो के लंबे 
भाषण से जो क्षोभ उमड़ा पड़ता है उपमें किसका हृदय योग न 
देगा ? डंटन के अनुसार शेक्तपियर की दृष्टि की निरपेक्षता के 
उदाहरण में दैमलेट का चरित्र-चित्रण है। पर विचारपूवक 
देखा जाय तो दंमलेट की मनोब्ृत्ति भी पेसे व्यक्ति की मनोवृत्ति 
है जो अपनी माता का घोर विश्वासघांत श्रीर जबन्य शीलच्युति 
देस अद्धबिल्षिप-सा हो गया हो। परिस्थिति के साथ उसके 
चचनों का पश्सामंजस्थ उसकी बुद्धि की शअव्यवस्था का द्योतक 
8। श्तः उसका चरित्र भी एक वर्ग विशेष के चरित्र के भीतर 
का जाता टै। इसके बहुन से भाषणों को प्रत्येक सदहृदय व्यक्ति 
अप्रपनाता ट्र | उदाश्य्गा के लिये आत्मग्लानि ओर क्तोभ से 
अरे दृए थे बचन जिनके द्वारा बह ल्री-जाति की भत्सेना करता 
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है। अतः हमारे देखने में ऐसी सनोबृत्ति का प्रदर्शन, जो किसी 
दशा में किसी की हो ही नहीं सकती, फेवल ऊपरी सन-बहलाव 
केलिये खड़ा किया हुआ कृत्रिम तमाशा ही होगा। पर डंटन 
“जाहब के अनुसार ऐसी मनोदृत्ति का चित्रण नूतन सृष्टिकारिणी 
ऋलपना का सबसे उज्ज्बल उदाहरण होगा। 

लूतन-सृष्टि-निर्माणवाली कल्पना! की चचो जिस प्रकार 
योरप में चलती आ रही है. उसी प्रकार भारतवर्प में भी। पर 
इमारे यहाँ यह कथन अथवाद के रूप में--कवि और कवि-ऊर्स 
की. स्तुति के रूप में--ही ग्रहीत हुआ, शास्षीय सिद्धांत या विवेचन 
के रूप में नहीं। योरप से अलवत यह एक सूत्र सा बनकर 
काव्य-्सपीज्षा के च्षेत्र में भी जा घुसा है। इसके प्रचार का 
परिणाम वहाँ यह हुआ कि कुछ रचनाएँ इस ढंग की भी हो 
चल्ों जिनसें कवि ऐसी अनुभतियों की व्यंजना की नकल करता 
है जोन वास्तव में उसकी होती हैं और न किसी की हो सकती 
हैं। इस नूतन सृष्टिनि्मोण के अंभिनय के बीच दूसरे जगत्‌ 
के पंछियाः की उड़ान शुरू हुई। शेल्ली के पीछे पागलपन की 
नकल करनेवाले बहुत से खड़े हुए थे; वे अपनी बातों का ऐसा 
रूप-रंग बनाते थे जो किसी ओर दुनिया का लगे या कहीं 
का न जान पड़े |# 


! # ्िशि' जिशी€९ए!5 ग्रापणंट फलडुआ (0. 097ए४8४ 76 
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यह उस प्रवृत्ति का हृ॒द के बाहर पहुँचा रूप हे जिसका 
आरंभ योरप में एक प्रकार से पुनरुत्थान-कात्न (रिथ्या्वं55०घ०९ ) 
के साथ ही हुआ था। ऐसा कहा जाता है कि उस काल 
पहले कान्य की रचना काल को अखंड, अनंत और भेदाती 
मानकर तथा लोक को एक सामान्य सत्ता सममभकर की जाती 
थी। रचना करनेवाले यह ध्यान रखकर नहीं लिखते थे कि- 
इस काल के आगे थआनेवाला काल कुछ और प्रकार का होगा. 
अथवा इस वतेमान काल का स्वरूप सर्वत्र एक ही नहीं है-- 
किसी जन-समूह के बीच पूर्ण सभ्य काल है, किसी के वीच 
उससे कुछ कम ; किसी जन-समुदाय के बीच कुछ असभ्य काल 
है, किसी के वीच उससे बहुत अधिक । इसो प्रकार उन्हें इस 
वात की ओर ध्यान देने की आवश्यकता नहीं होती थी कि 
लोक भिन्‍न भिन्न व्यक्तियों से वना दोता है जो भिन्‍न भिन्‍न रुचिः 
शरीर प्रवृत्ति के ोते हैं। 'पुनरुत्थान-काल! से धीरे धीरे इस 
तथ्य की ओर ध्यान बढ़ाता गया, प्राचीनों की भूल प्रकट होती 
गई। अंत में इशारे पर आँख मूँदकर दोड़नेवाले घड़े वड़े 
पंडितों ने पुनरुत्थान की कालधारा को मथकर “व्यक्तिबाद? 





ए0०2८॥० ४ध705|च7९ एशल्वाग6 96 0 (6 घपण्ाथा6 ए8९९ 0६ 
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रूपी -नवा रत्न . निकाला । फिर क्या था ? शिक्षित समाज में 
व्यक्तिगत विशेषताएँ देखने-दिखाने की चाह बढ़ने लगी। 
- काव्यक्षेत्र में किसी बाद? का प्रचार धीरे धीरे उसकी सारे« 
' ध्त्ता को ही घर जाता है। कुछ दिलों में लोग कविता न लिखकर 
जद? लिखने लगते हैं। कला या काव्य के क्षेत्र में 'लोकः और 
व्यक्ति! की उपयुक्त घारणा कहाँ तक संगत है, इस पर थोड़ा 
विचार कर लेना चाहिए। लोक के वीच जहाँ बहुत सी भिन्‍्न- 
ताएँ देखने में आती हैं वहाँ कुछ अभिन्‍नता भी पाई जाती है। 
शक मनुष्य की आकृति से दूसरे मनुष्य की आकृति नहीं मिलती, 
पर सब मनुष्यों की आकृतियों को एक साथ लें तो एक ऐसी 
सामान्य आक्ृति-भावना भी वँधती है जिसके कारण हम सबको 
मनुष्य कहते हैं। इसी अरकार सबकी रुचि और प्रकृति में 
भिन्‍नता होने पर भी कुछ ऐसी अंतर्भूमियाँ हैं. जहाँ पहुँचने पर 
अभिन्‍नता मिलती है। ये अंतर्भूमियाँ नर-समष्टि की रागात्मिका 
प्रकृति के भीत्तर हैं। लोक-हृदय की यही सामान्य अंतर्भूमि परख- 
कर इमारे यहाँ 'साधारणीकरण” सिद्धांत की प्रतिष्ठा की गई है। 
चह सासान्य अंतभूंसि कल्पित या ऋत्रिस नहीं है। काव्य-रचना 
की रूढ़ि या परंपरा, सभ्यता के न्‍्यूनाधिक विकास, जीवन- 
व्यापार के बदलनेवाले वाहरी रूप-रंग इत्यादि पर यह स्थित 
नहीं है। इसकी नीवें गहरी है। इसका संबंध हृदय के भीतरी 
भूत्र देश से है, उसकी सामान्य वासनात्मक सत्ता से है। 
जिस व्यक्तिवाद” का ऊपर उल्लेख हुआ दै उसने स्वच्छ॑दता 
के आंदोलन ( 70772082८० प्र०ए७7९४ ) के उत्तर-काल से बड़ा 
ही विकृत रूप धारण किया। यह व्यक्तिवाद” यदि पूर्ण रूप से 
स्वीकार किया जाय तो कविता लिखना व्यथे ही सममिए। 
कविता इसीकिये क्षिंखी जादी हैं कि एक की भावना सैकड़ों, 
श्र 


घ्ट२२ । रेस-मीसांसा - 


हजारों क्या, लाखों दूसरे आदमी म्रहण करें। जब एक के हृदय 
के साथ दूसरे के हृदय की कोई समानता द्वी नहीं तब एक के 
भावों को दूसरा क्‍यों और कैस ग्रहण करेगा १ ऐसी अवस्था सें 
तो यही संभव है कि हृदय द्वारा मार्मिक था भीतरी अहण के 
वात ही छोड़ दी जाय ; - व्यक्तिगत विशेषता के वैचित्र्य द्वारा 
ऊपरी झुतूहल सात्र उत्पन्त कर देना द्वी बहुत समझा जाय । 
हुआ भी यही । ओर हृदयों से अपने हृदय की भिन्‍नता और 
विचित्रता दिखाने के लिये बहुत से लोग एक एक काल्पनिक हृदय 
निर्मित करके दिखाने लगे । काव्यक्षेत्र नकली हृदयों? का एक 
कारखाना हो गया ! 


ऊपर जो कुछ कटद्दा गया उससे जान पड़ेगा कि भारतीय 
फाव्य-द्ृष्टि भिन्न भिन्न विशेषों के भीतर से 'सामान्य? के उद्घाटन 
फी ओर बरावर रहो है । किसी न किसी सामान्य! के प्रतिनिधि 
होकर दी (विशेष! हमारे यहाँ के काव्यों में आते रहे हैँ । पर 
योरपीय काव्यदृष्टि इधर बहुत दिनों से विरज्ञ विशेष के विधान 
की ओर रही है। हमारे यहाँ के कवि उस सच्चे तार की 
भंकार सुनाने में हो संतुष्ट रहे जो मनुष्य मात्र के हृदय के भीतर 
से दवा हुआ गया है। पर उननीसवीं शताब्दी के बहुत से 
बिलायती कवि ऐसे ददयों के प्रदर्शन में लगे जो न कहीं होते हैँ 
ओर न दो सफते 8 । सारांश यह कि हमारी वाणी भावत्षेत्र के 
बीच 'भद्दों में '्रभद! को ऊपर करती रही ओर उनकी वाणों 


वि्णाजा 


ठेन्सच्चे विलज्ञण भेद खडे करके लोगों को चमत्कव करने 


ध्कत की छ कक 
इन्माद का अभिनय करनेवाले कुछ कवियों का उल्लेख दो 
युतः है। उसकी नकल बंग भाषा के काव्यज्षेत्र में हुई श्लोर उस 
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सकल की नकल निरालापन दिखाने के लिये हिंदी में अब, इस 
वीसवीं सदी में, हो रही है ।# 
योरप में तो इस उन्माद के अभिनय को समाप्त हुए चहुत दिन 
ही गए; वहाँ तो अब यह्‌ एक पुराने जमाने की वात हो गई । इसी 
प्रकार रहस्यचादी प्रतीकचाद ($5एञाफ्रगींआ) 07 72८४प७४८९) 
उन्नीसवीं शताव्दी समाप्त होने के पहले ही अतीत दशा को प्राप्त 
हो गया। पर वंग भापा के प्रसाद से न जाने कब के मरे हुए 
* ध्यांदोलनों की नकल हिंदी में अब हो रही है-काव्य-रचना के 
क्षेत्र में भी ओर आलोचना के क्षेत्र में भी । 
योरप सें साहित्य-संत्रंधो आन्दोलनों की आयु बहुत थोड़ी 





# ये वंगाश्रयी अब कभी फरभी अेंगरेजी-साहिस्य की प्रगति का भों 
कुछ परिचय प्रकट करने के लिये “शेज्नी और रचींदरनाथ का दर्शन! 
भी दिखाने चल पढ़ते दें, पर अंगरेजी-कविता की दो पंक्तियों का भी 
अनुवाद नहाँ करना पड़ा उनका असली रूप खुक्न जाता है, जैसे-- 

8 ध्शाधं[ए8 पत्र थ 8 छुभपेशा 076ए 

कैप 6 ए०प्राएु ज़रगते३ व है ज्ञात आीएशः १6, 

अब इप्तका स्कूली दर्जमा दे खिए-- 

एक दोशमंद पोधा वयीचे में ठया । युवतों हवा इसे चाँदी को 
झोप्त विज्ञाने छगी।?! 

( छुपा--आपाढ़, झुज्नाई १६३० । ) 
खेद इस वात पर होता है कि ऐसे लोग,“रवींद्रनाथ और शेलीके दर्शन”? 
पर रिराला नोट लिखकर उसे संपादकीय कालमों तक में पहुँचा देते हैं। 

“ग्तिष्ठित पत्रिकाओं के संपादक यदि थोड़ी सावधानी रखें, तो ऐसी 
अनपिकार घेष्टा्ो को बहुत कुछ रोक हो जाव। इनके फारण हिंदी- 
साहित्य का छिर ऊँचा द्वोने के स्थान पर नीचा द्वी होगा। - 
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होती है। कोई आंदोलन १० या १२ व से ज्यादा नहीं चलता । 
ऐसे आंदोलनों के कारण वहाँ इस बीसवीं शताब्दी में आकर 
काव्य-्तेत्र के बीच बड़ी गहरी गड़बड़ी और अव्यवस्था फेली 
काव्य की स्वाभाविक उमंग के स्थान पर नवीनता के लिये कु 
लता मात्र रह गई। कविता चाहे हो, चाहे न हो, कोई नवीन 
रूप या रंग-ढंग अवश्य खड़ा हो। पर कोरी नवीनता केवल मरे. 
हुए आंदोलन का इतिहास छोड़ जाय तो छोड़ जाय, कविता नहीं 
खड़ी कर सकती। केवल नवीनता और मोलिकता की वढ़ी-चढी 
सनक में सची कविता की ओर ध्यान कहाँ तक रह सकता हैं। 
छफुछ लोग तो नए नए ढंग की उच्छूखलता, वक्रता, असंबद्धता, 
अनगलता इत्यादि का ही प्रदशन करने में लगे ; थोड़े से ही सच्ची 
भावनावाले कवि प्रकृत मार्ग पर चलते दिखाई पड़ने लगे। 
समालोचना भी अधिकतर हवाई ढंग की होने लगी |# 
रहस्यवादी प्रतीकवाद, मुक्तछंदवाद, कला का उद्देश्य कल्ना, 
वाद शत्यादि तो अब वहाँ वहुत दिन के मरे हुए आंदोलन समके 
जाते ६। इस वीसवर्वी शताब्दी के आंदोलनों में अभिव्यंजनावाद 
( >ि5ए:०४७४४०॥६एा ), जाजकाल-प्रवृत्ति (6९०१९ं४फां या ) 
मूर्तिमत्तावाद ([7० 2५7 ) संवेदनावाद (॥797०8अंग्रांधए ) 





# (जाशल्एटा 8शाए5 थे घात्थ गरएफ्ा6055 गा छ0०ाए 
5 हल 7750९, ९ए ॥एथटोएर शावतत वा तंदात ॥70एलाटा5, 
२५ 204 ८ 2८ 
टवाल्षत्रा एल्‍ण्याए8४ ग्राणट १0हरगञाढ06 शाव॑ पाल, 90९75 
4४076 €एटलागिए द्ात ८5000, 
नमी शिणाएचए ० हण्विद्यां ऐ26ठ8॥9, छए .प079 उंताए 
मरते (रत96 577४55., ( 927 ) 


प्रस्तुत रूप-विधाम घ२र 


आओ ौर नवीन मर्यादावाद (पल ए0]88अंटंडण ) सुख्य हैं। 
समें से अभिव्यंजनावाद” का कुछ परिचय में “काव्य में 

रहस्यवाद? . नाम की पुस्तक में दे चुका हँ।* पिछले चार बाद 
बिल्कुल हाल के हैं। 


जाज-काल्न की प्रवृत्ति का निचोड़ है. प्रकृति का फिर आश्रय 
लेना?* | गत योरपीय मंहायुद्ध के दो तीन वर्ष पहले रुपट लुक 
(रिए०+ 870०४६० ) प्रकृति की ओर बढ़ी कॉंक से बढ़े ओर 
उसे घड़े प्रेम से अपनाया। प्रकृति के चिर-परिचित सादे और 
सामान्य दृश्यों के माधुय ने उत्ते मल में घर कर लिया था। 
दश्यावति की चसक-दसक, तड़क-सड्क, भव्यत, विशालता की 
ओर जिस प्रकार उनका मन नहीं जाता था उसी प्रकार बचन- 
बक्रता, भाषा की ऐंठ और उछुल-कूद, कल्पना की उड़ान की ओर 
उन्तकी प्रवृत्ति नहों थी। उन्तमें थी प्रकृति के चिर-परिचित रूपों 
की ओर बालकों की सी ललक ओर उमंग। उन्होंने प्रकृति के 
गंभीरपन की ओर उत्तता ध्यान न दिया, उनकी वाणी में उतना 
गुरुत्व न था, पर भाव की सचाई अवश्य थी। 'उन्होंने सामान्य 
घरेलू जीवन और उसमें काम आलनेवाली वस्तुओं को बड़े प्यार 
की दृष्टि से देखा था । सन्‌ १६१४ सें उत्तका देहांत [हो गया। ठीक 
उन्द्ीं के पथ के पथिक हेराल्ड मोनरो ( प्र०णैते ०४० ) 
हैं जिनकी एक कविता है “बिल्ली के पीने का दूध” | प्रकृति को 
ओर लौटनेवालों में डि० ला० मेयर ( ५४/०॥६८४ 06.,७ ०४० ) 


१ [ देखिए. चिंतामणि, दूधरा मांग, काव्य में रहस्यवाद!, 
' पृष्ठ श्०्ड से। ] -। 
* ३२[,मिलाइए चितामणि, दूसरा भाग, पृष्ठ रघ६ से।] | 


| 
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भी हैँ, पर उनमें दृष्टि का विस्तार।भव्यता का आभास और 
भाषा की प्रगल्मता अधिक है। | | 
मूर्तिमत्तावाद (प्राधछ50 ) के प्रवर्तेक फिलिंट (४. 8. 
छाए ) थे जिनकी “तारक जाल में? नाम की पुस्तक सन्‌ 
१६०६ में प्रकाशित हुई थी। इस संप्रदाय में डूलिद्ल 
(फ्रात० 0००६० छें, 0. ) और 'भल्डिंगटन ( रि्टाबा'त 
+9रंए४्2००० ) भी थे, यद्यपि अल्डिंगटन धीरे धीरे इसके 
बाहर निकले आए | इन लोगों का सिद्धांत था मूते रूप में ही 
विपय को रखना, 'अतः ये छोटी छोटी कविताएँ ही ठीक सममते * 
थे, जिनका चित्र मन में एक वार में आ सके। बड़ी और लंबी 
कविताओं के ये विरोधी थे । अपने सिद्धांत के अनुसार ये मूर्ते 
भावना खड़ी करनेवाले ( 0०7००६७ » शब्द द्वो कविता के 
लिये उपयुक्त सममते थे, भाववाचक ( >०४7०८६ ) शब्दों को 
दूर रखने की सलाह देते थे। इनका कहना था कि मूर्त भावना 
वाले शब्द कल्पना में स्पष्ट ओर स्थायी रूप-विधान भी करते हैँ 
आ्रीर सबको समान रूप से वोधगम्य भी होते हैं। वर्णनात्मक 
70८४८४एमंए० । ओर विचारात्मक (7्री05०फ्ञांट्थ ) 
कविता का थे विरोध करते थे। इनके सिद्धांत में सत्य का बहुत 
कुछ आधार था, पर ये उसे वहुत दूर तक घसीट ले गए। 
विचार करने पर यह वात साफ सामने आती हे कि काव्य 
चित्र-विद्या और संगीत दोनों की पद्धतियों का छुछ कुछ अनुसरण 
करना है। विभाव शोर अनुभाव दोनों में रूप-विधान होता है 
जिसका उसी प्रकार कल्पना द्वारा स्पष्ट ग्रहण वांछित दोता है: 
जिस प्रकार नेत्र द्वारा चित्र का। अतः मृते भावना की आवश्य- “ 
कना सबके स्वीकार करनी पढ़ेगी। श्रंगरेजी कविता में मूर्तिमत्ता- 
बाद का एक अक्तग मंदोत्षन खडे धोने के बहुत पहले द्वी -फ्रांस 


हु 
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मं इसका कुछ आभास दिया गया था। सन्‌ श्पष४ में वादस 

डंटन ने अगरेजी के प्रसिद्ध विश्वकोश ( शि८एले०ए१९१ं७ 

छ्राध्फां०० ) में “कविता? पर जो भप्रवंध दिया था उसमें उन्होंने 
/ क्राव्य का लक्षण यह लिखा था -- 

#फेंडणेएांल ए००प-ए ३5 ची6 एण्ाटएलॉल छापे ८४४० 
फरडफा०्इभंणा 0 चार प्रषाघा खाँपते गे शा0तगणा्ओं 
गे शाएफाएंट्यं शाएप्थ2०- 

“आवंमयी और लयमयी भाषा में मनुष्य के हृदय की मूते , 
ओर कल्षात्मके व्यंजना ही कविता है. ॥” 

संवेदनावाद (॥४797०8» 0०४४7 )--जैसा कि हम ऊपर कह 
आए हैं. चित्र-विद्या के समान संगीत-कल्ला की पद्धति का भी 
अबलंबन कविता करती है। इस पक्त को लेकर भी फ्ॉस की 
आशुनिक कविता में आंदोलन खड़ा हुआ दै। बहुत से लोग 
वहाँ काव्य को संगीत के और निकट लाने के लिये उठ खड़े 
हुए हैं। वे शब्दों के प्रयोग में उनके अर्थोंपर ध्यान देना 
उतना आवश्यक नहीं बताते ज्ञितना उनकी नाद-शक्ति पर। 
जैसे यदि मधु-मक्खियों के समूह के धावे का वर्णन होगा तो 
सिन मिलन! पिन सिन! ऐसी ध्वनिवाले, हवा के चहने या 
पत्तों के बीच चलने का वर्णन होगा तो 'सर सर? 'ममेर” ऐसी 
ध्वनिवाले शब्द इकट्टे किए जायँगे। हिंदी की पुरानी वीर रस 
की कविताएँ पढ़नेवाले “कड़क, चड़क?, 'चटाकः, 'पटाकः से तथा 
अमृतध्वनि छंद से अच्छी तरह परिचित होंगे। सूदन कचि के--- 
॒ घंड़घद्धरं भडधघद्धरं, मढ़सब्मरं भडढ़भब्भरं ! 

तड़तत्तरं तड़तचरं, कढ़ककक्‍करं कड़कककर।॥ - 
] ५2 * 9 सुलान-चरित्र, पृष्ठ 3८६१ ] 
से लोगों के घबराने का कारण , यही - हे कि उनसें लाद संवेदन 


न 


शेर्८ रस-मीमांघा 


मात्र है अथ छुछ- नहीं,।- नए पुराने: सब कवियों ने त्यापारल 
चिन्नण करते समय कहाँ कहीं शब्दों के प्रयोग में नाद की- 
अलुकृति का प्रयत्न किया है। भवभूति के वर्णनों में यह बात कह _ 
जगह मिलती है । अँगरेजी कवियों की भी कई पंक्तियाँ इसके 
लिये प्रसिद्ध हैं । गोस्वामी तुलसीदास जी फे-- 

“कंकन किंकिनि नूपुर घुनि सुनि” 


में भी फंकार का सनाद-चित्र है। पर असल कवियों ने इसका 
समावेश घढ़े कोशल ओर सफाई के साथ बहुत कम जगह किया 
है। इसके लिये वे अरथंशक्ति-शूल्य शब्द नहीं लाए हैं। पर 
थोरप में साहित्य-संबंधी आंदोलनों के चक्कर में पढ़कर बहुत 
से लोग आँखों में पट्टी बॉधकर एक सीध में कुछ दिनों तक 
दोड़ते चले जाते हैं । यद्दी दशा फ्रांस में हुई है। अक्षरों की 
ध्वनि में वढ़ी लंबी चीड़ी व्यंजना मानकर वे अक्षरों पर मुख्य 
ध्यान रखते हुए शब्द-विन्यास कर चक्षते दूँ । 

संचेदना-चाद को लेकर सबसे विलक्ष ण तमाशा कर्मिग्ज 
साहब (., &. 0एणशाशांए85 ) ने खड़ा किया है । उन्होंने उक्त 
फरासीसी प्रवृत्ति के साथ मूर्तिमत्ता का सिद्धांत मिलाकर पदमंग, 
पदलोप, वाच्यलोप, प्यक्तर-विन्यास, चरणु-विन्यास इत्यादि के 
नए नए करतव दिखाए हैं । जैसे-- 

म्ि-पाद्दी स () ) टी -देता है । 

उनकी रचना का ढंग दिखाने के लिये उनकी एक कविता 
थोड़े से आवश्यक देसफेर के साथ नीचे देता हूँ। यद्यपि उसकी 
विचित्रताईं बहुत कुछ ऑअगरेजी भाषा आर उसके छंंदों की 
मात्रा पऋादिसें संत्रंध रफती दे ओर हिंदी में नदों दिखाई 
जा सझनी फिर मी कुछ अंदाजा धो जायगा । ऋषिता यह है-- 
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पाठ करता है 


बढ़े बढ़े घंटे बनते हैं गेरू से | 
सोदे निठल्ले नगाड़े > 
ओर एक उत्तुंग 
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“खींचता है 
“४ सागर 
को 
स्वप्न 


से | 

यह समुद्र के किनारे सूयोस्त का वर्णन है जिसका विपय यह 
है। समुद्र की खारी हवा काटती सी है। डूबते सूर्य की किरनें 

ऊँची उठी तरंग की श्वेत फेनिल चोटी पर पड़कर पीली मधु 
मक्खियों के फैले हुए कुड सी लगती हैं। वह ऊपर उठी लहर 
देव-मंद्रि के मंडप सी जान पड॒ती दै जिसके भीतर पाठ होता 
है, बढ़े बड़े घंटे बजते हैं, गेरू से पुते दरवाजे होते दे, नगाड़े 
बजते हैं, बड़ी तोंदवाले मोदे निठल्ले पुजारी बैठे रहते. हैं। हवा 
समुद्र के जल को वैसे ही खींचती जान पड़ती है. जैसे मछुवा 
जाल खींचता हो। सूर्यारतत हो जाता है। घुँघलापन, फिर' 

: अंधकार हो जाता है ; लोग सोते हैं । 
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हेश्र्‌ रस-मीमांसा 


अब फिस ढंग से इन सब वातों की संवेदना उत्पन्न करने के 
लिये शब्द विधान किया गया है, थोड़ा यह देखिए। 'सं-'से 
सनसनाहट अर्थात्‌ हवा चलने फी ओर (दंश” से चसढ़ा फटने, 
पानी की ठंड और मधुमक्खी के डंक मारने की संवेदना उत्पन्न 
की गई है। स्वर्ण! से सूर्य की किरनों ओर मधु-मक्खियों के 
पीले रंग का आभास दिया गया है। गुंद! से गुनगुनाहट या 
“गुंजार को मिलाकर मंदिरों में दोनेवाले शब्द तथा समुद्र के 


गर्जन छीटों के कलक़ल? का आभास दिया गया है। लटके 
हुए घंटे की मू्त भावना में लहरों के नीचे ऊपर मूलने का भी 
संकेत है| 'गेर? में संध्या की ललाई मलकाई गई है। फिर दूसरे 
नगाड़े! मे निकली हुई तोंद का संकेत है। रचना के प्रथम खंड 
में सूर्य! ओर “समुद्र! शब्द नहीं रखे गए हैं। स्वर्ण में तपे 
सोने के ताप और चमक की भावना रखकर सूर्य का ओर 
रजत! में शीतलता और स्वच्छुता की भावना रखकर जलराशि 
या समुद्र का संकेत फिर कर दिया गया है। इसमें 'स” के 
अमुप्रास से भी सहायता ली गई है। पहले खंड में यह अनुप्रास 
'स? से आरंभ होनेवाले सूर्य! ओर समुद्र” दो लुप्त शब्दों की 
ओर भी इशारा करता है। कर्मिग्य साहब की समम में यह 
विपय फो ठीक बैसे दी सामने रखना दे जेसे संवेदना उत्पन्न 
दोती दे । इसमें ऐसे शब्द नहीं एेँ जो अर्थ-संबंध मित़ाने के लिये 
था व्याकरण के अनुसार वाक्य-विन्यास फे लिये लाए जाते हैं. 
पर संवेदना उत्पन्न करने में काम नहीं देते । उनके 'अनुसार यह 
गालिस कविता दे जिसमें से भाषा, व्याकरण, तात्पय-त्रोध आदि 
का अनुरोध पूरा करनेवाले फालनू शब्द निकाल दिए गए हैं। 

याल्तव में कर्मिंग्ग की इस प्रवृत्ति के मूल में क्‍या दे ? 
शब्यहट्रि की परिमिति 'शर प्रतिमा के शअनवकाश के बीच 


प्रस्तुत रूप-विधान ३३: 


“नवीनता? के लिये नैराश्यपूर्ण आकुलता। 'सूर्योद्य”, 'सूयौस्‍्त” 
आदि.बहुत पुराने विषय हैं जिन पर न जाने कितने कवि अच्छी 
से अच्छी कविता कर गए हैं। अब इन्हीं को लेकर जो नवीनता' 
« दिखाना चाहेगा वह सार्मिक दृष्टि के प्रसार के अभाव में सिवा 
इसक्रे कि नए नए वादों का अंध अजुसरण करे, शब्दों की कल्ा-- 
बाजी दिखाए, पहेली वनाए और करेगा क्‍या ? पर इस प्रकार 
के ढकोसलों पर सहृदय-समाज क्‍यों ध्यान देने जायगा ? बते- 
मान कवियों में कमिंग्ज का नाम शायद ही कोई लेता हो ! 
इन नाना वादों”से अब पाश्वात्य कवि-मंडल्ती अपना पीछा: 
छुड़ाना चाहती है। अब किसी कविता के संबंध में किसी 'चाद? 
का नाम लेना फेशन के खिलाफ माना जाने लगा है। कविता की 
सच्ची कला किस प्रकार वाद? अस्त होकर विलीन होने लगती है 
यह बात विना दिखाई पड़े केसे रह सकती है । अब कोई 'बादी” 
सममे जाने में कम्रि अपना मान नहीं समझते | “उन्हें अच यह 
नहीं कहना पढ़ता कि हम व्यक्तिवादी? हैं. ( जेसा कि मूतिमत्ता- 
बादी कहा करते थे ), हम 'रहस्यवादी या छाथावादी? हैं. ( जेसा 
कि इंगलिस्तान-आयमणेड के उस भरे हुए आंदोलन के ' कवि कहा 
करते थे ) अथवा 'हम प्रकृतिवादी” हैं ( जेसा कि जाज-काल के- 
विगत आंदोलनवाले कहा करते थे )? | 
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६: रसनमीमाँसा 


इन बहुत सी वाद*व्याधियों का प्रबतेक है. व्यक्तिबाद', 
जो बहुत पुराना रोग है। पुराने रोग जल्दी पीछा नहों छोड़ते-- 
एक न एक रूप में बहुत दिनों तक वने रहते हैं। यही दशा 
व्यक्तिवाद की है जिसकी नीवेँ भेदवाद पर छे। अब तक कवि रे 
के व्यक्तित्व! के नाम पर भेद-प्रदशेन होता था; अब उसकी 
कृति के व्यक्तित्व के नाम पर होने के लक्षण दिखाई दे रहे हैं । 
शव तक किसी कविता में उसके कवि के व्यक्तित्व को प्रधान 
चस्तु कहने की चाल थी। पर अब “कृति? ही प्रधान वस्तु कही 
जाने लगी दे ओर उसकी सत्ता कवि ओर श्रोता ( या पाठक ) 
दोनों से स्वतंत्र ठह॒राई जाने लगी द्वे। कवि के “व्यक्तित्व? का 
परिहार यह कहकर किया जाने लगा है कि जैसे पुत्र का व्यक्तित्व 
पिता के व्यक्तित्व से अलग विकसित होने के लिये छोड़ दिया 
जाता है. उसी प्रकार किसी काव्य-रचना का व्यक्तित्व उसके कवि 
के व्यक्तित्व से प्थक्‌ ओर स्वतंत्र होना चाहिए। इस पर विचार 
करने से यह स्पष्ट हो जाता दे कि व्यक्तिवाद! बना हुआ है, 
फेवल उसने अपनी जगह बदल दी है। लोक से विशेपता और 
विचित्रता तो बनी रहने दी गई है, अंतर इतना ही पढ़ा द्वे कि 
श्रच॒ तक उच्त विशेषता या विचित्रता को कबि की कहते थे, अब 
ऊति की कहेंगे ।* 

बात सुज्षकते सुलकते फिर उलमन में पढ़ गई क्योंकि भेद- 
बाद का फंदा न छूट पाया। कवि श्रीर श्रोत्ता दोनों पक्षों से 
व्यक्तित्व! को अलग हटाकर उम्रकी प्रतिष्ठा कृति में ले जाकर 
कर दी गई | विलायत की साद्ित्य-सरकार की दस नई कारेवाई 
फा मतलब यहां हुआ कि छिसी कविता का न तो कवि' के दृदय 
के साथ सामंजस्त दी मत श्रोता के हृदय के साथ | उसकी भाव- 


अ्यज्ना को दोनों अपनाएं न, तटस्थ द्वोकर तमाशे की तरह देग्ें। 
ह। “] 


तक 
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इस मनोवृत्ति को 'कल्पनाः और 'कल्ना? इन दो शब्दों ने और भी 
हढ़ कर रखा है। जब कबिता केवल कल्पना का खेल सममकी 
जायगी और भावुकता की [संटिमेंटेलिटी] (3०७॥४ंगा००४०॥६४) 


-क्र्दकर उपेक्षा की जायगी तब काव्य का प्रकृत स्वरूप दृष्टि के 


सामने आने का साहस कैसे कर सकता दे ? जब कि कला! 
शब्द का इतना शोर है तब काव्य के पढ़ने-सुनने से उत्पन्न 
अनुभूति उससे अधिक गहरी, उससे अधिक सबस्पर्शिनी, कैसे 
सममी जा सकती है, जो किसी चित्र, इमारत बेलबूदे की 
नक्काशी आदि के सामने आने पर होती है ? मेरा विश्वास दा 
यही है कि कविता या उसकी समीक्षा जब तक भेद-भाव का 
आधार हटाकर अभेद-भाव के आधार पर न प्रतिष्ठित होगी तव 
तक उसका स्वरूप इसी तरह मभंभट और खींचतान में पड़ा 
रहेगा। अभेद-भाव की भूमि तेयार करने का नाम ही 
चाधारणीकरण' दहै। न्‍ 

यह ठीक है कि प्रत्यक्ष वास्तविक अनुभूति से किसी काव्य 
के पठन-श्रवण से उत्पन्न रसानुभूति में एक बड़ी विशेषता होती 
है। यंह विशेषता यह है कि इस दशा सें अपनी प्रथक्‌ सत्ता की 
आवना का परिहार हो जाता है अथीत्‌ प्रस्तुत विंषय को हस 
अपनी योगक्षेम वासना की उपाधि से ग्रस्त हृदय द्वारा अहण नहीं 
'करते, निर्विशेष, शुद्ध और मुक्त हृदय द्वारा भ्हण करते हैं। इस 
मुक्त हृदय को व्यापक आत्मा का हो एक पक्ष समझना चादहिए। 
अब हमारा कहना यह है. कि श्रत्यक्ष ओर वास्तविक अनुभूति 
( &ला्थों ०5४००४०7८० ) के ' समय भी कभी कभी हमारा 
हृदय मुक्त रहता है। अतः भावों की प्रत्यक्ष वास्तविक अनुभूति 
भी रसकोटि की हो सकती है ओर कभी कभी द्वोती है. 


अधि, ८०-०० अककाइ-. 


हु 


अप्रस्तुत रूप-विधान 


प्रस्तुत-अग्रस्तुत-भेद का निरूपण यह मानकर किया गया है 
कि किसी काव्य में जगत्‌ या जीवन से संवंध रखनेवाली फोई 
न कोई वस्तु या तथ्य अवश्य होता है। उसी वस्तु या तथ्य के 
हृदय-प्राद्य पत्त का प्रत्यक्षीकरण तथा उसके प्रति जागरित हृदय 
की वृत्तियों का विवरण काव्य - का लक्ष्य हुआ फरता है। पर 
श्धर कुछ दिनों से योरपीय समीक्षकों में से कुछ लोग, जैसे 
ध्भिव्यंजनावादी ( 2जएछ7०४४०४४५६४ ) काव्य में कोई 'बस्त? 
या विपय होना रवीकार नहीं करते । 'कला” शब्द फी बढ़ती हुईं 
पुकार के साथ स्वर॒ मिलाने के लिय उन्होंने यह कहना आरंभ 
किया कि काव्य का कोई विपय या व्यंग्य वस्तु ( या भाव ) नहीं 
होता अर्थात जिस रूप में कोई काव्यात्मक वाक्य हमारे सामने 
आता दे उससे शलग कोई शआधार-वस्त ढ्ूँढ़ना व्यथ है। उनकी 
इस उक्ति में सत्य का अंश केवल इतना दी है कि 'आधार-वस्त 
या तथ्य का बोध रसानुभति नहीं है ; उसके मार्मिक पक्त की 
अनुभूति फा स्वस्प दी फान्यानुमति तथा उस '्नुभति को उत्पन्न 
फरनेवाला शब्द-विघान द्वी काव्य है। पर यह कहना कि काव्य 
में कोई आधार बत्तु या वय्य की नीर्च द्ोती दी नहीं, वह शूत्य 
में सिवित रूता है, बंठकतराजी के सिवा और कुछ नहीं । 
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रसालुभूति में वोध-इत्ति का उपादान वरावर रहता है.। उसे 
हम अलग नहीं कर सकते । किसी वस्तु या तथ्य के मार्मिक पक्त 
की प्रतीति या बोध लिए हुए ही सच्ची रसानुभूति होती है। वस्तु 
- ग तथ्य का मार्मिक पक्त उस वस्तु यां तथ्य से अलग कोई वंस्तु 
नहीं होता, उसी के अंतर्भेत होता है। संत! के भीतर ज्ञान का 
विपय भी रहता है, हृदय का भी। उसी सत्‌ को कोई सिर्फ 
जानकर रह जाता है ओर कोई उसके समक्ष हृदय निकाल 
कर रखने लगता है। 'वह ख्री मुसकिरा रही हे? कोई तो यही 
जान कर रह जाता है. और कोई अपने को सुधा-सिक्त आलोक- 
रेखा से संप्त्त या शुभत्र मधुधारा में मम्न चतलाता है। क्या कोई 
“कह सकता है कि सुधा-सिक्त आलोक रेखा? या शुत्र सधुधारा' 
ही सब कुछ है, खी के मुसकात का काव्य-विधान में कोई योग 
नहीं ? यदि ऐसा माना जाय तो फिर कुछ इनी-गिनी प्रियदर्शन, 
सुंदर, भीपण, प्रकांड अथवा अद्भुत वस्तुओं की विचित्र और 
अलौकिक योजना मांत्र ही काव्य कही जायगी जिसका प्रभाव 
उतना ही हो सकता है जितना कागज की फुलवाड़ी, सजाबट के 
गुलदस्ते या सरकश के तमाशे का होता है। पर मै काव्य के 
प्रभाव को इससे कहीं अधिक गंभीर ओर अंतस्तलस्पर्शी मानता 
. हैँ, उसे जीवन की एक शक्ति समझता हूँ । 
शुद्ध सच्चे काव्य में दो पक्ष अवश्य रहते हें--जगत्‌ या जीवन 
का कोई तथ्य तथा उसके प्रति किसी प्रकार की अनुभूति | योरप 
के कुंछ समीक्षक साहित्य-क्षेत्र में नई हवा--चाहे उस हवा के 
३५, भोंके सें काव्य का प्रकृत स्वरूप ही क्‍यों न उड़ता दिखाई दे+- 
बहाने के उद्योग में किस प्रकार इन दोलों को हवा बताने लगे थे 
यह उपयुक्त विवरण से समझा जा सकता है। उक्ति या शब्द- 


विधान आधारभूत कोई विपय ही मानने की आवश्यकता नहीं 
५4 


श्शे८ रख-मीमांसा 


तब जगत्‌ या जीवन का कोई तथ्य कहाँ रहा ? इसी प्रकार भावों 
की सच्ची और स्वाभाविक अनुभूति ( 5७7#767/॥%५ ) 
[ सेंटीमेंटेलिटी ] कहकर टाली गई और कलाजुभूति हि 
सर्वथा भिन्न और स्वतंत्र अनुभूति बतलाई गई। मः 
यह कि जिस अल॒भूति से मनुष्य हाथ पैर हिलाता है, जिस, 
अनुभूति से शुभाशुभ कर्मों का प्रव्तेन होता है, जिस अलु- 
भूति से मानवी प्रकृति का उत्तरोत्तर उत्कर्प होता है वह इन 
कलाविदों के अनुसार काव्य के किसी उपयोग की नहीं। अब 
दूसरी कोटि की अनुभूति रही कौन ? वही जो कोई तमाशा, 
नकल, नकछाशी, वेलवूटे आदि देखने पर उत्पन्न होती है। 
हमारा वक्तव्य यह है. कि प्रकृत काव्य का सारा स्वरूप-विधान 

जगत्‌ या जीवन की किसी वस्तु या तथ्य की ओर संकेत करता 
है। वही वस्तु या तथ्य कल्पना द्वारा उपस्थित काव्य-्सामग्री को 
व्यवस्थित ढंग से संयोजित करके एक ऋृति का स्वरूप देता है । 
जब तक्र भीतर किसी वस्तु या तथ्य का ढांचा न होगा तब तक 
सुंदर से सुंदर संदर्भहीन रूप-समृह इमारत में लगनेवाले नक्काशी- 
दार खंभों, पटरियों इत्यादि का पड़ा हुआ ढेर सा होगा । अतः 
काव्य में जगत था जीवन की किसी वस्तु या तथ्य का होना, 
प्रम्नुत पक्ष का होना, अनिवाये है। आध्यात्मिक कविता भी चही 
सभी होगी जो अव्यक्त की ओर संकेत करनेवाले किसी तथ्य के 
आधार पर होगी । 

जब काब्य में कोई पस्तुतः अवयब होना आवश्यक ठहरा 
उसके अतिरिक्त ओर जो छुछ रूप-विधान होगा वह अग्रस्तुत 
दोगा। पर इस अप्रस्तुत अवयब का होना अनिवाये नहीं। 
फोर बस्तुल्यापार-वर्णन अथबा स्वभावोक्ति में अप्रस्तुत-विधान 
नी रहता, पर ग्सात्मकता रहती है। यदि प्रस्तुत तथ्य अर्थात 


शव | | 
| 


न. 
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उसके अंतर्भूत वस्तु, व्यापार मार्मिक हैं. तो उनका ज्यों का त्यों 
चित्रण मात्र भी भाव-मम्न करनेवाला काव्य होता है । 

हमें यहाँ अप्रस्तुत रूप-विधान पर कुछ विचार करना है. जो 
“काव्य सें किसी न किसी वेश सें, चाहे अलंकार रूप में, चाह चाहे */ 
' जक्षणा के रूप में, प्रायः रहता है। उपमा, रूपक, उत्मत्षा, संदेह, 

आति, अपहृति, दीपक, अग्रस्तुतप्रशंसा इत्यादि साहश्यमूलक 
अलंकारों के अतिरिक्त ओर अलंकारों में भी कुछ न कुछ अम्रस्तुत 
रूप-विधान मिलेगा । अब देखना यह है. कि प्रस्तुत रूपों के साथ 
अप्रस्तुत रूपों की जो योजना की जाती है. बह किस दृष्टि से 
उसका प्रकृत उद्देश्य क्या होता है। साहित्य-प्रंथों में उपमा, रूपक 
इत्यादि के निरूपण में अम्रस्तुत का आधार केवल सादृश्य है! 
; साधस्यं ही लिखा पाया जाता है। 
, विचार करने पर इन दोनों में प्रभाव-साम्य छिपा मिलेगा । 

कवियों की दृष्टि ऐसे ही अप्रस्तुतों की ओर जाती है जो 

प्रस्तुतों के समान ही सोॉंदये, दीप़ि, कांति, कोमलता, प्रचंडता, 
भीपणता, उम्रता, उदासी, अवसाद, खिन्नता इत्यादि की 
भावना जगाते हैं । काव्य सें वधे चले आते हुए उपसान अधिक- 
तर इसी भकार के है। केवल रूप-रंग, आकार या व्यापार को 
ऊपर ऊपर से देखकर या नाप-जोख कर, भावना पर उनका 
'अभाव परखें विना, वे नहीं रखे जाते थे। पीछे कवि-कर्म के 
बहुत कुछ श्रमसाध्य या अभ्यासगम्य होने के कारण जब क्ृत्रिमता 
आने लगी तव बहुत से उपसान केवल वाहरी नाप-जोख के अमु- 
सार भी रखे जाने लगे। कटि की सूक्ष्मता दिखाने के लिये 
सिंहिनी ओर भिड़ सामने लाई जाने लगी । 





१[ देखिए 'हिंदी-साहित्य'का इतिहास), प्रवर्धित संस्करण, संबत्‌ १९९७, 
पृष्ठ ८०८ से। | 
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कहीं कहीं तो वाहरी साहश्य या साधम्ये अत्यंत अल्प या न 
रहने पर भी आमस्यंतर प्रभाव-साम्य लेकर ही अग्रस्तुतों का संनि- 
वेश कर दिया जाता है। ऐसे अप्रस्तुत अधिकतर उपलक्षण के 
रूप सें या प्रतीकवत्‌ ( 397700॥0० ) होते हें--जैसे, सुख, 
आनंद, प्रफुल्ञता, योवनंकाल इत्यादि के स्थान पर उनके द्योतक 
पा, प्रभात, मधुकाल; प्रिया के स्थान पर मुकुल; प्रेमी के स्थान 
पर मघुप; श्वेत या शुश्र के स्थान पर कुंद, रजत; माघुये के स्थान 
पर मधु; दीप्रिमान्‌ या कांतिमान्‌ के स्थान पर स्वणं; विपाद या 
अवसाद के स्थान पर अंधकार, अँघेरी रात, संध्या की छाया, 
पतमड़; मानसिक आकुलता या ज्षञोभ के स्थान पर मंमा, तूफान; 
भाव-तरंग के लिये मंकार; भाव-प्रवाह के लिये संगीत या मुरली 
का स्वर इत्यादि । . 

अप्रस्तुत किस प्रकार एकदेशीय, सूद्तम और धघुँधले पर म्से- 
व्यंजक साम्य का घुँधला सा आधार लेकर खड़े किए जाते हैं, यह 
वात नीचे के कुछ उद्धरणों से स्पष्ट हो जाएगी-- 


(१) उठ उठ री लघु लघु लोल लद्दर | 


कमंणा की नत्र शरगढ़ाई-सी, मलयानिल की परछाई-सी, 
हूस से तट पर छट्र छट्टर ॥ 


( लट्टर ८ सरस कोमल भाव | सूखा तट 5 शुप्फ जीवन । 
अप्रल्लुत या उपमान भी लाज्षणिक 4४ | ) 


(२) गृढ़ कल्यना-सी कवियों की, अ्जञाता के वित्मय-सी 
सपियों के गंभीर शदय-सी, बयों के ठतले मय-सी ।-- छाया । 


गारसर के ठर से उद्ध उठ कर, हा 


>> 


्न्कफे 
| 


छा 


हक) 


है । 
टयाउाताओन तदबर हूँ कक रहे नोस्‍्व नम पर | 


अप्रस्तुत रूप-विधान 


( उठे हुए पेढ़ों का साम्य मनुष्य के हृदय की उन उच्च 
आकांक्षाओं से जो लोक के परे जाती हैं । ) 
(४ ) बनमाला के गीर्तों-सा निर्जन में बिखरा है मधुमास | 


साम्य-भावना हमारे हृदय का प्रसार करनेवाली, शेप सृष्टि 
के साथ मनुष्य के गूह-संबंध की धारणा वँधानेवाली, अत्यंत 
अपेक्षित मनोभूमि है, इसमें संदेह नहीं । पर यह सच्चा मार्मिक 
प्रभाव वहीं उत्पन्न करती है जहाँ यह प्राकृतिक वस्तु या ध्यापार 
से प्राप्त सथे आभास के आधार पर खड़ी होती है! प्रकृति अपने 
अनंत रूपों और व्यापारों के द्वारा अनेक बातों की गूहु या अगूढ 
व्यंजना करती रहती है। इस व्यंजना को न परखकर थाने 
ग्रहण करके जो साम्य-विधान होगा वह मनमाना आरोप सात्र 
होगए 0 इस अंत विश्व सहाकएफय की उयंजनएओं की एल 
साथ जो साम्य-विधान होता है वही मार्मिक और उद्वोधक 
होता है। जैसे-- 
दुखदावा से नव अंकुर पाता जग जीवन का बन । 
करुणा विश्व का गज़न बरसाता नव जीवन कण | 
खुल खुल नव इच्छाएँ फेलाती जीवन के दल । 


यह शैशव का सरल हास है, सहसा उर से है आरा जाता। 
यह ऊषा का नव विकास है, जो रज को है रजत बनाता । 
यह लघु लहरों का विकास है, कलानाथ जिसमें खिंच आता ॥ 
हि >८ >८ ५ 2 
हँस पड़े कुसुमों में छविमान, जहाँ जग में पदचिह्न पुनीत । 
: -वहीं सुख में आँख बन प्राण, ओस में लुढ़क दमकते गीत ॥ 
, “-यगुंजन 


३४२९ ससन्गामासा 


मेंस हलुरग फेचसी हा, सेन ४ झामनंगय अबगा मे। 


जाए संशायन के सम शे, बने फ्स्नि कमी शग भागा ॥ 


गअधिल पी छगुता हाट इसे, समय हा संग सानायम 
हेगने का शाइद् मच्ने | 
न+ ला 
जल उठा स्ने। दीवह सो, सवनीस हदस था मेग। 
अब दोप धूमरेला से, चित्रित कर रहा अंगग ॥ 
मो 
मनमाने आरोप, जिनका विधान प्रकृति के संकेत पर नहीं 


होता, दृदय के मर्मस्थल का स्पश् नहीं करते, केवल चेचित्ष्य का 
कुतृहल मात्र उत्पन्न करके रह जाते &। प्रकृति के बस्तु-यापारों 
पर मानुपी बृत्तियों के आरोप का चहुत अधिक चलन हो जाने से 
कहीं कहीं थे आरोप वस्तु-व्यापारों की प्रकृत व्यंजना से बहुत दृर 
जा पड़ते हैं, जेसे--चाँदनी के इस वर्णन में-- 

(१) जग के दुख देन्य शयन पर यह रुग्णा जीवन-बाला | 
पीली पड़, निर्मल कोमल, कृश देह-लता कुम्दलाई। 
विचसना, लाज में लिपटी; सॉरसो में शत्य समाई॥ 

चाँदनी अपने-आप इस प्रकार की भावना मन में नहीं जगाती। 

उसके संबंध में यह उद्भावना भी केवल ख्री की सुंदर मुद्रा सामने 
खड़ी करती जान पड़ती है-- ५ 
(२) नीले नभ के शतदल पर वह बवेठी शारद-दासिनि | 
मृदु करतल पर शशिमुख घर नीरव अनिमिप एकाकिनि॥| - 
“आंसू 
इसी प्रकार आँसुओं को “'नयनों के वाल” कहना भी व्यर्थ 
सा है। नीचे की जूठी प्याली भी (जो बहुत आया करती है ) 


जज 
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किसी मेखाने से लाकर रखी जान पड़ती है-- 
(३) लहरों में प्यास भरी है, हैँ भँवर पात्र से खाली । 
री मानस का सत्र रस पीकर, लुढ़का दी तुमने प्याली ॥ 
€ ८ 52 ७ ८ हि ञे ञ्ी "सौंदर्य ट्‌ 
प्रकृति के नाना रूपों के सोंदय की भावना सदेच रय 
का आरोप करके करना उक्त भावना की संकी्णंता सूचित करता 
है। कालिदास ने भी मेबदूत में निर्विध्या और सिंधु नदियों में 
ख्री-सोदय की भावना की है" जिससे नदी ओर मंघ के प्रकृत 
संबंध की रमणीय व्यंजना होती है। भीष्म में नदियाँ सूखती 
सूखती पतली हो जादी हैं ओर तपती रहती हैं । उन पर जब मेघ 
छाया करता है तव वे शीतल हो जाती हैं ओर उस छाया को अंक 
में धारण किए दिखाई देती हैं । वही मेघ बरसकर उनकी क्षीणता 
दूर करता है। दोनों के बीच इसी प्राकृतिक संबंध की व्यंजना 
ग्रहण करके कालिदास ने अग्रस्तुत-विधान किया है। पर सौंदये 
'की भावना सर्वत्र ल्ली का चित्र चिपकाकर करना खेल सा हो जाता 
है। हिंदी की नई रंगत की कविता में उपा-सुंदरी के कपोलों 
की ललाई, रजनी के रतन्नजटित केशकलाप, दीर्घनिःध्वास और 
अश्रुविंदु तो रूढ हो ही गए हैं; किरन, लहर, चंद्रिका, छाया, 
तितली सब अप्सराएँ या परियाँ वनकर ही सामने आने पाती हैं । 
इसी तरह प्रकृति के नाना व्यापार भी चुंबन, आलिंगन, मधुग्रहस, 
मधुदान; कामिनी की क्रीड़ा इत्यादि में अधिकतर परिणत दिखाई 
देते हैं । कहने का तात्पय यह है कि प्रकृति की नाना वस्तुओं 
ओर व्यापारों का अपना अपना अलग सोंदय भी है जो एक 
,.... दी प्रकार की वस्तु या व्यापार.के आरोप द्वारा अभिव्यक्त नहीं 
हो सकता | 


१ [ पूर्व मेघ, ३०-११ । ] 
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दिंदी की नई काव्यन्थारा में सास्य पहले उपसा, अत्येज्षा, 
रूपक ऐसे व्यलंकारों के बड़े बडे सचों के भीतर ही फैलाकर 
दिखाया जाता था। बह अब प्रायः थोहे में या तो लाक्षग्गिक 
प्रयोगों फे द्वारा कलका का दिया जाना है शयवरा कुछ प्रच्छन्त रूपफरें 
में प्रतीयमान रहता है। इसी प्रकार किसी तथ्य था परे प्रसंग के 
लिये ँष्टांत, प्रधानरस्थास आदि का सहारा न लेकर अब अन्योक्ति- 
पद्धति ही अधिक चलती है । यह बहुत ही परिप्झून पद्धति है 

"अधिकतर अलंकारों का विधान साहश्य के श्राघार पर होना 
है। साहर्य को योजना दो दृष्टियों से की जाती ऐ--स्वरूप- 
बोध के लिये ओर भाव तीत्र करने के लिये। कवि लोग सरृश 
वस्तुएं भाव तीत्र करने के लिये ही अधिकतर लाया करते हैं । 
पर बाह्य करणों से अगोचर तथ्यों के स्पष्टीकरण के लिये जहाँ 
साइश्य का आश्रय लिया जाता है. वहाँ कवि का लक्ष्य स्वरूप- 
बोध भी रहता है। भगवद्धक्तों की ज्ञानगाबरा में साहश्य की 
योजना दोनों दृष्टियों से रहती है। “माया? को ठगिनी और काम, 
क्रोध आदि को बठपार, संसार को मायका ओर ईश्वर को पति 
रूप में दिखाकर वहुत दिनों से रमते साधु उपदेश देते आ रहे है । 
पर इन सह्श वस्तुओं की योजना से केवल स्वरूप-ब्रोध ही नहीं 
होता, भावोत्तजना भी प्राप्त होती है। बल्कि यों कहना चाहिए 
कि उत्तजित भाव ही उन सदृश वस्तुओं की कल्पना कराता है। 
बपिरक्तों के हृदय में माया ओर काम, क्रोध आदि का भाव ही उस 
भय की ओर ध्यान ले जाता है जो ठगों ओर चटपारों से होता है। 
तात्पय यह कि स्वरूप-बोध के लिये भी काव्य में जो सदश वस्तु लाई 
जाती है उसमें यदि भाव उत्तेजित करने की शक्ति भी हो तो काव्य 





१ [ देखिए जायसी-अथाब्ली, भूमिका, पृष्ठ ११५ से [ ] 
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के स्वरूप की प्रतिष्ठा हो जाती है। नाना राग-वंधनों से युक्त इस 
संसार के छूटने का दृश्य कैसा मर्मस्पर्शी है! भावुक हृदय में 
उसका क्षणिक साम्य मायके से स्वामी के घर जाने में दिखाई 
“पड़ता है। चस इतनी ही भलक मिल ही सकती है। सह्श 
वस्तु के इस कथन द्वारा अगोचर आध्यात्मिक तथ्यों का कुछ 
स्पष्टीकरण भी,हो जाता है ओर उनकी रुखाई भी दूर हो जाती है। 
साहशय की योजना सें पहले यह देखना चाहिए कि जिस 
वस्तु, व्यापार या गुण के सच्श वस्तु, व्यापार या गुण सामने लाया 
जाता है वह ऐसा तो नहीं है जो किसी भाव-स्थायी या 
जलणखिक--का आलंबन या आलंबन का अंग हो। यदि पस्तुत 
वस्तु व्यापार आदि ऐसे हें तो यह विचार करना चाहिए कि उनके 
सह्ृश अग्रस्तुत वस्तु या व्यापार भी उसी भाव के आलंबन हो 
सकते हैं या नहीं । यदि कवि द्वारा लाए हुए अप्रस्तुत बस्तु-ब्यापार 
ऐसे हैं. तो कविकर्म सिद्ध समझना चाहिए । उदाहरण के लिये 
रमणी के नेत्र, वीर का युद्धाथं गमन ओर हृदय की कोसलता 
लीजिए । इन तीनों के बशुन क्रमशः रतिभाव, उत्साह ओर श्रद्धा 
द्वारा प्रेरित समझे जायेगे और कबि का मुख्य उद्देश्य यह ठहरेगा 
कि वह श्रोता को भी इन भावों की रसात्मक अनुभूति कराए। 
अतः जब कवि कहता है कि नेत्र कमल के समान हैं, वीर सिंह के. 
समान मपटता है और हृदय नवनीत के समान है तो ये सदश 
बस्तुएँ सोंदर्य, बीरल्व और कोमल सुखदता की व्यंजना भी साथ 
ही साथ करेंगी। इनके स्थान पर यदि हम रसात्मकता का विचार 
न करके केवल नेत्र के आकार, झपटने की तेजी और प्रकृति की 
नरमी की मात्रा पर ही दृष्टि रखकर कहें कि 'नेन्न वड़ी कौड़ी या 
वादास के समान हैं), 'बीर विल्ली की तरह ऋपटता है? और 'हिदय 
सेमर के धूए के समान है? तो काव्योपयुक्त कभी न होगा । कवियों 


३.४६ राग -सा मादा 


भी प्रानीन परंपरा में जो उपमान चंघच आा गई 7 उनमें 
अधिकांश सॉदिय आदि की अगुगनि के उत्तजक गन के कार्गे रस 
में सहायक ऐसे £ । पर कुद ऐसे भी ॥ जा आकार आदि ही निर्दिष्ट 
करते ४, संदिय की घनुभति खधिक करने में संदाबक ने 
हाते-लंस जंघों की उपगमा के लिये हाथी की सूट, सायिका क॑ 
कटि की उपमा के लिय सिट या सिंहिनी वी कमर इत्यादि । इससे 
घ्राकार के चढ़ाव-उतार और कटि की सूदुमता भर का शान होता 


है, सोदिय की भावना नहीं उत्पन्न होती; क्योंकि न तो हाथी की 
सेंड में ही दांपत्य रति के अनुकूल अनुरंजनकारी सोंदर्य हे 


ध्योर न भिद्ठ की कमर में ही। शअतः रसात्मक प्रसंगों में इस 
बात का ध्यान रहना चाहिए कि अप्रस्तुत ( उपमान ) भी 
उसी प्रकार के भाव के उत्तेजक हों प्रन्तुत जिन प्रकार के भाव 
का उत्तेजक हो । 
उपयुक्त कथन का यह अभिप्रायथ कद्ापि नहीं कि ऐसे प्रसंगों 
में पुरानी चेंधी हुई उपमाएं ही लाई जायें, नई न लाई जायें। 
अप्रसिद्धि! मात्र उपमा का कोई दोप नहीं, पर नई उपमाणं की 
सारी जिम्मेदारी कवि पर होती .है । ञ्रतः रसात्मक प्रसंगों में ऊपर 
लिखी बातों का ध्यान रखना आवश्यक है। जहाँ कोई रस रफुट 
न भी हो वहाँभी यह देख लेना चाहिए कि किसी पात्र के लिये 
जो उपमान लाया जाय बह उस भाव के अनुरूप हो जो कवि ने 
उस पात्र के संवंध सें अपने हृदय में प्रतिष्ठित किया है ओर पाठक 
के हृदय में भी प्रतिष्ठित करना चाहता है। राम की सेवा करते 
हुए लक्ष्मण के प्रति श्रद्धा का भाव उत्पन्न होता है अतः उनकी सेवा 
का यह चर्णन जो गोस्वामीजी ने किया है कुछ खटकता है-- 
सेचत लपन सिया रघुत्रीरद्दि। जिमि अविवेकी पुरुष सरीरहि ॥| 
हृष्टांत में लक्ष्मण का साध्श्य जो अविवेकी पुरुष से किया 
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गया है उससे सेवा का आधिक्य तो प्रकट होता है पर लक्ष्मण के 
प्रति प्रतिष्ठित साव सें व्याघात पड़ता है। यहाँ यह कहा जा 
. स़कता है. कि लक्ष्मंण का साहश्य अविवेकी पुरुष के साथ कवि ने 
* नहीं दिखाया है. वल्कि लद्मणु के सेवा-कर्म का सादश्य अविवेकी 
के सेवा-कर्म से दिखाया गया है। ठीक है, पर लक्ष्मण का कर्म 
शाध्य है और अविवेकी का निंद्य, इसलिये ऐसे अप्रस्तुत कम को 
मेल में रखने से प्रस्तुत कर्म-संबंधिनी भावना में वाधा अवश्य 
पड़ती है। रसात्मक प्रसंगों में केवल किसी वात के आधिक्य या 
न्यूनता की हद से काम नहीं चलता । जो भावुक और रसन न 
होकर केवल अपनी दूर की पहुँच दिखाया चाहते हैं. वे कभी कभी 
आधिक्य या न्यूनता की हद दिखाने में ही फैसकर भाव के प्रकृत 
स्वरूप को भूल जाते हैं। कोई आँखों के कोनों को कान्‌ तक 
पहुँचाता है; कोई नायिका को ब्रह्म के समान अगोचर 
ओर सूक्स बताता है, कोई यार की कमर कहाँ है, किघर है? 
यही पता लगाने सें रह जाता है। नायिका श्ंगार का आलंबन 
होती है। उसके स्वरूप के संघटन में इस वात का ध्यान चाहिए कि 
उसकी रसणीयता वनी रहे। प्राचीन कवि जहाँ सुणाल की ओर 
संकेत करके सूच्मता और सोंदय एक साथ दिखाते थे, वहाँ लोग 
था तो भिड़ की कमर सामने लाने लगे या कमर ही गायब करने 
लगे | चमत्कारबादी इसमें अद्भुत रस का आनंद सानने लगे । पर 
सोचने की वात है. कि नायिका अद्भुत-रस का आलंवन है या 
श्ृंगार-रस का। शृंगार-रस के आलंबन में “अद्भुत' केवल सोंदये 
का विशेषण हो सकता है। अद्भुत सौंदर्य”! हम दिखा सकते हैं 
पर सौंदर्य को गायव नहीं कर सकते । 

___ किसी भावोद्रक द्वारा परिचालित आंतडसि जब उस भाव के 


१ [ देखिए सूरदास, पृष्ठ १८९ से। ] 
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पीयक स्वरूप गहुकर या फक्राहछाटयार सामने रखने लगनी हे 
तब हम उसे सभी कवि-कल्पना कह सकते है। यों ही सिग्पणी 
फरके-ब्रिना किसी भाव मेंसमप्न फुछ सनोग्य रूप गये 
फरना या छुद को छुछ कहने लगना या नो ब्रावलापन है, या 
दिमागी कसरत; सर कन्नि की कल्पना नहीं। वास्तव के पति- 
रिक्त या बास्तव के स्थान पर जो रूप सामने लार गए हो उनके 
संबंध म॑ यह देखना चाहिए कि थे किसी भाव की उमंग में उस 
भाव को सेंभालनवाले था बढ़ानेबाले होकर कआा खड़े हुए है 
यायों दही तमाशा दिखाने फे लिये--कुनूहन उत्पन्न करने के 
लिये--जवरदस्ती पकड़ कर लाए गए है। यदि ऐसे रूपों की तह 
में उनके प्रवतंक या प्रपक भाव का पता लग जाय तो सममिर 
कि कवि के छृदय का पता लग गया ओर थे रूप दृदय-पेरित हुए । 
अँगरेल कवि कालरिज ने जिसने कवि-कल्पना पर अच्छा 
विवेचन किया हे अपनी एक कविता में ऐसे रूपावरण फो 
आनंद-स्वरूप आत्मा से निकला हुआ कहा है, जिसके प्रभाव से 
जीवन में रोचकता रहती है। जब तक यह रूपावरण (कल्पना का) 
जीवन में साथ लगा चलता है तब तक दुःख की परिस्थिति सें 
भी आनंद-रवप्त नहीं हूटता। पर धीरे धीरे यह दिव्य आवरण 
हट जाता है और मन गिरने लगता है। भावोद्रेक और कल्पना 
में इतना घनिए संबंध है कि एक काव्य-सीमांसक ने दोनों को 
एक ही कहना ठीक समझकर कह दिया है--कल्पता आनंद 
है? ( [782702#07 $8 ]09 ) ४ 


"4 
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सच्चे कवियों की कल्पना की बात जाने दीजिए, साधारण 
व्यवहार में भी लोग जोश में आकर कल्पना का जो व्यवहार 
बराबर किया करते हैं वह भी किसी पहाड़ को 'शिशु' और 
. “पांडवः कहनेवाले कवियों के व्यवहार से कहीं उचित होता है। 
किसी निष्ठुर कर्म करनेवाले को यदि कोई 'हत्यारा” कह देता हे 
तो वह सच्ची कल्पना का उपयोग करता है; क्योंकि विरक्ति या 
धृणा के अतिरेक से प्रेरित होकर ही उसकी अंत्बेत्ति हत्यारे 
का रूप सामने करती हे, जिससे भाव की मात्रा के अनुरूप 
आलंबन ख़ड़ा हो जाता है.। 'हुत्यारा? शब्द का लाक्षणिक श्रयोग 
ही विरक्ति की अधिकता का व्यंजक है। उसके स्थान पर यदि 
कोई उसे 'धकरा? कहे, तो या तो किसी भाव की व्यंजना न होगी 
या किसी ऐसे भाव की होगी जो प्रखुत विपय के सेल में नहीं । 
कहलानेवाला कोई भाव अवश्य चाहिए और उस भाव को प्रस्तुत 
वस्तु के अनुरूप होना चाहिए। भारी भूखे को लोग जो 'गदहा” 
कहते हैं बह इसी लिये कि 'मूर्ख” कहने से उनका जी नहीं 
भरता--उनके हृदय में उपहास अथवा तिरसकार का जो भाव 
रहता है उसकी व्यंजना नहीं होती । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि अलंकारं-विधान में उपयुक्त 
उपमान लाने में कल्पना ही काम करती है । जहाँ बस्तु, गुण या 
क्रिया के प्रथक्‌ प्रथक्‌ साम्य पर ही कवि की दृष्टि रहती है वहाँ 
वह उपमा, रूपक, उठ््रेक्ञा आदि का सहारा लेता है और जहाँ 
व्यापार-समष्टि या पूर्ण प्रसंग का साम्य अपेक्षित होता है वहाँ 
इृष्टांत, अर्थातरन्‍्यास और अन्योक्ति का। उपर्युक्त विवेचन से यह 
प्रकट है कि प्रस्तुत के सेल में जो अग्रस्तुत रखा जाय--चाहे वह 
वस्तु, गुण या (क्रिया हो अथवा व्यापार-समप्टि--बह प्राकृतिक 
आर चित्ताकपंक हो तथा उसी प्रकार का भाव जगानेवाला 


३७०७ रस-मीमांखा 


पति जिस प्रकार का प्रतुत। दयापास-सम्ि 
की हदयना का जिस प्रणता से साथ एऐणमें ः 
पूणाता के साथ वस्तु, क्रिया झादि के एथक्‌ प्रथकू समन्वय में 
नहीं। इसी से समंदर पन्योक्तियों इतनी समन्यश्िंगाी होता: 
ै। चुना हुआ घम्रस्तुत व्यापार जितना ही प्राकुतिक दोगा-- 
जिनना ही अधिक मन॒ुण्य जाति के आदिम जीवन से सुलभ 
हश्यों के अंतर्गत होगा--उसना ही रमंशीय ओर 'नुरंजनकारी 
होगा। कोर गोपिका या राधा स्त्रप्न में श्रीकृष्ण के दशनों का 
मख प्राप्त कर रही थी कि उसकी नींद उचट गई। इस व्यापार 
के मेल में केसा प्रकृति-ज्यापी ओर गृूठ़ व्यापार सूर ने रखा 
है, देखिए-- 

हमकी सपनेहू में सोच | 

जा दिनतें ब्रिछुरे नंदनंदन ता दिन ते यह पोल 

मनी गोपाल झाए, मेरे घर, हँसि करि भुजा गदी। 

कहा करों वैरिनि भइ निंदिया, निमिप न शोर रही | 

ज्यों चकई प्रतित्रिंत्र देखि के आनंदी पिय जानि। 

सर पवन मिस निटुर विधाता चपल कियो जल आनि ॥ 

स्वप्न में अपने ही मानस में किसी का रूप देखने ओर जल 
में अपना ही प्रतिविंब देखने का कैसा मूढु ओर सुंदर साम्य है । 
इसके उपरांत पवन द्वारा प्रशांत जल के हिल जाने से छाया का मिट 
जाना कैसा भूतव्यापी व्यापार स्वम्ममंग के सेल सें लाया गया है:! 
इसी प्रकार प्राकृतिक चित्रों द्वारा सूर ने कई जगह पूरे प्रसंग 

की व्यंजना की है। जेसे, गोपियाँ मथुरा से कुछ ही दूर पर पढ़ी 
विरह से तड़फड़ा रही है, पर कृष्ण राज-सुख के आनंद में फूले 
नहीं समा रहे हैं । यह वात वे इस चित्र द्वारा कहते हैं--- 
सागर-कूल मीन तरफत है, हुलसि होत जल पीन | 
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जैसा ऊपर कहा गया है, जिसे निर्माण करनेवाली-रगष्ट 
खड़ी करनेवाली--कल्पना कहते हैं. उसकी पू्णता किसी एक 
प्रस्तुत बस्तु के लिये कोई दूसरी अगप्रस्तुत वस्तु--जो कि प्रायः , 

“परंपरा में प्रसिद्ध हुआ करती है--रख देने में उतनी नहीं 
दिखाई पड़ती जितनी किसी एक पूर्ण प्रसंग के मल का कोई 
दूसरा प्रसंग--जिसमें अनेक प्राकृतिक वस्तुओं ओर व्यापारों की 
नवीन योजना रहती है--रखने में देखी जाती है.। सूरदास जी 
ने कल्पना की इस पूर्णता का परिचय जगह जगह दिया है। कबीर, 
जायसी आदि कुछ रहस्यवादी कवियों ने इस जीवन का सार्मिक 
स्वरूप तथा परोक्ष जगत्‌ की कुछ घुँधत्ती सी कत्षक दिखाने के 
लिये इसी अन्योक्ति की पद्धति का अचलंवन किया है; जैसे-- 


हंसा प्यारे | सरवर तजि कह जाय १ 
जेंहि सरवर बिच मोती चुनते, वहुत्रिधि केलि कराय | 
सूख ताल, पुरइनि जल छोड़े, कमल गयो कुँमिलाय । 
कह कबीर जो अब की बिछुरै, बहुरि मिलें कब आय |) 
रहस्यवादी कवियों के समान भक्त सूर की कल्पना भी कभी 
कभी इस लोक का अतिक्रमण करके आदश लोक की ओर संकेत 
करने लगती है; जैसे-- , 
चकई री! चलि चरन-सरोवर जहाँ न प्रेम-वियोग । 
निसि दिन राम राम. की वर्षा, भय रुज नहिं दुख सोग। 
जहाँ सनक से मीन, हंस शिव, मुनि-जन नख-रवि-प्रभा-प्रकास । 
प्रफलित कमल, निमिष नहिं स्ति डर, गुंजत निगम सुवास। 
. जेहि सर सुभग मुक्ति मुक्ता-फल, सुकृत अम्रत रस पीजै। 
.सो सर छोड़ि कुबुद्धि विहंगम ! इहाँ कहा रहि कीजै ! || 
पर एक व्यक्तिवादी- सगुणोपासक कवि की उक्ति होने के 


झ्णर रस-मीमेांसा 


कारण इस चित्र में वह रहस्यमयी अव्यक्तता या घुँधलापन 
नहीं है। कवि अपनी भावना को स्पष्ट ओर अधिक व्यक्त 
करने के लिये जगह जगह आकुल दिखाई पड़ता है ५ 
इसी से अन्योक्ति का मार्ग छोड़ जगह जगह उसने रूपक का 
आश्रय लिया है। इसी अन्योक्ति का दीनदयाल गिरिजी ने 
अच्छा निर्वाह किया है-- 

चल चकई! वा सर विषय जहेँ नहिं रेन बिछोह । 

रहत एकरस दिवस ही सुहृद हंस-संदोह। 

सुहृद हंस-संदोह कोह अरु द्रोह न जाके। 

भोगत सुख-अंबोह, मोहं-दुख होय न ताके। 

बरने दीनदयाल भाग्य ब्रिनु जाव न सकईं | 

पिय-मिलाप नित रहे ताहि सर चल तू चकई |। 


१कहने की आवश्यकता नहीं कि ऊपर जो बात कही गई है बह 
ऐसी वस्तुओं के संबंध में कही गईं है जिनका वर्णन कबि किसी 
भाव में सग्ले होकर, उसी भाव सें सग्न करने के लिये, करता है-- 
जैसे, नायिका का वर्णन, प्राकृतिक शोभा का वणंन, बीर कर्म का 
वर्णुन इत्यादि इत्यादि । जहाँ वस्तुएँ ऐसी होती हैं कि उनके 
संबंध में अलग क ई वेगयुक्त भाव ( जैसे रति, भय, हर्ष, घृणा, 
श्रद्धा इत्थादि ) नहीं होता, केवल उनके रूप, गुण, क्रिया आदि 
का ही गोचर स्पष्टीकरण करना या अधिकता न्यूनता की ही 
भावना तीत्र करना अपेक्षित होता है--उनके द्वारा किसी भाव की 
अनुभूति की बुद्धि करना नहीं--वहाँ आकृति, गुण आदि का 
निरूपण और आधिक्य या न्यूनता का बोध करानेवाली सहश 
वस्तुओं से ही प्रयोजन रहता है। हाथियों के डीलडौल, तलवार 

१ | देखिए जायसी-ग्रंथावली, भूमिका, पृष्ठ १३९ से | ] 
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की धार, किसी कर्म की कठिनता, खाई की चोड़ाई इत्यादि के 
वर्णन में केवल इस प्रकार का सादृश्य अपेक्षित रहता है जेसे 
.पृहाड़ के समान हाथी, वाल की तरह घार, पहाड़ सा काम, नदी 
' त्षी खाई इत्यादि । है 
आधिक्य या न्यूनता सूचित करने के लिये ऊहात्मक था वसतु- 
व्यंजनात्मक शैज्ती का विधान कवियों में तीन प्रकार का देखा 
जाता है-- है 
(१) ऊहा की आधार-भूत वस्तु असत्य अर्थात्‌ कवि- 
प्रौढ़ोक्ति-सिद्ध है | 
(२ ) ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप सत्य या र्तः- 
संभवी है और किसी प्रकार की कल्पना नहीं की गई है। 
(३ ) ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप तो सत्य है पर 
उसके हेतु की कल्पना की गई है। | 
इनमें से प्रथम प्रकार के उदाहरण वे हैं जिन्हें बिहारी ने 
विरह-ताप के वर्णन में दिया है--जैसे, पड़ोसियों को जाड़े की 
रात में भी वेचेन करनेवाला, या वोतल में भरे गुलावजल को 
छुखा डालनेवाला ताप; दूसरे प्रकार का उदाहरण एक स्थल पर 
जायसी ने वहुत अच्छा दिया है, पर वह विरह-ताप के वर्णुन 
में नहीं है, काल की दीघंता के वर्णन में है। आठ वर्ष तक 
अलाउद्दीन चित्तीरगढ़ घेरे रहा । इस वात को एक वार तो कवि ने 
साधारण इतिवृत्त के रूप में कहा, पर उससे वह गोचर प्रत्यक्तीकरण 
न हो सका जिसका प्रयत्न काव्य करता है। आठ चर के दीघत्व 
के अनुमान के लिये फिर उसने यह दृश्य आधार सामने रखा-- 
श्राइ साह अमराव जो लाए फरे, भरे पे गढ़ नहिं पाए ॥ 
सच पूछिए तो वस्तु-यंजनात्मके या ऊहात्मक पद्धति का इसी 
रूप में अवलंवन सब से अधिक उपयुक्त जान पड़ता है। इसमें 
अनुमान का आधार सत्य या . खतःसंभवी है। जायसी अनुमान 
.. शरे 
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था उड्ा के आधार के लिये ऐसी बस्तु सामने लाए डे जिसका 
स्वरूप प्राकृतिक है ओर जिससे सामान्यतः सत्र लोग परिचित 
होते हैै। इसी प्रकार एक गीत में एक वियोगिनी नायिका ऋशती 
हू कि 'गेरा प्रिय दग्वाज पर जो नीम का पढ़ लगा गया था 
बह बढ़कर अब फूल रहा है, पर प्रिय न लोठा!। आधार के 
सत्य ओर प्राकृतिक्‌ स्वरूप के कारण इस उक्ति से कितना 
भोलापन बरस रहा है | 45 हे 
सुकुमारता की अल्युक्तियोँ अस्वाभाविकता के कारण, केबल 
ऊहा द्वारा मात्रा या परिमाण के आधिक्य की ब्यंजना के कारण, 
कोई रमणीय चित्र सामने नहीं लातीं। प्राचीन कवियों के 
धशिरीपपृष्पाधिकसोकुमास्य! का जो प्रभाव दछवय पर पड़ता है 
कक ् िक्ते विष ध के क्र हल कहीं 
बह खरोंट ओर छाजवाले सोकुमाय का नहीं | कहीं के 
गुण की अवस्थिति सात्र का दृश्य जितना मनोरम होता है. उतना 
उस गुण के कारण उत्पन्न दर्शांतर का चित्र नहीं। लेसे, नायिका 
के ओठ की ललाई का वणुन करते करते यदि कोई 'तदगुण' 
अलंकार की मोंक सें यह कह डाले कि जब वह सायबिका पीने के 
लिये पानी ओठों से लगाती है तब बह खून हो जाता है तो यह 
[4 («5 ९ ० [००] ४. 
दृश्य कभी रुचिकर नहीं लुग सकता। इंगुर, चिंवा आदि सामने 
रखकर उस लाली की मनोहर भावना उत्पन्न कर देना ही काफी 
[ आर 
समभना चाहिए। उस लाली के कारण क्या क्‍या बातें पेदा हो 
घ् ८ ८. 3 (रे हक 
सकती है इसका हिसाव-किताव बेठाना जरूरी नहीं । 
१5 र्‌्‌ [» हैमके 
इसी प्रकार की विरसता-पूर अत्युक्ति ग्रीवा की कोमलता ओर 
७ है 
स्वच्छता के इस वर्णन सें सी है-- 
पुनि तेहि ठाव परी तिनि रेखा । घूँट जो पीक लीक सब्र देखा ॥ 
इस वर्णन से तो चिड़ियों के अंडे से तुरंत फूटकर निकलते हुए 
बच्चे का चित्र सामने आता है। वस्तु या गुण का परिसमाण अत्यंत 
४ ु (5 नहीं 
अधिक घढ़ाने से ही सर्वत्र सरसता नहीं आती । इस प्रकार की 
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चस्तु-यंग्य उक्तियों की भरमार उस काल से आरंभ हुई जब से 
व्यनिः का आग्रह वहुत चढ़ा, ओर सब प्रकार की व्यंजनाएँ 
उत्तम काव्य समभी जाने लगीं.। पर वस्तु-यंजनाएँ ऊहा द्वारा हो की 
».र समभी जाती हैं, सह्ददयता से उनका नित्य संबंध नहीं होता | 
तीसरे प्रकार का विधान भी प्रथम प्रकार के विधान से अधिक 
उपयुक्त होता है। इसमें हेतूतप्रेत्ञा का सहारा लिया जाता है जिसमें 
अप्रस्तुतः वस्तुओं का ग्ृहीत दृश्य वास्तविक होता है, केवल उसका 
हेतु कल्पित होता है। हेतु परोक्ष हुआ करता है। इससे उसकी 
अततथ्यता सामने आऊकंर प्रतीत्ति में बाधा डालती नहीं जान पड़ती | 
दृश्यमूलक अलंकारों में उपमा, रूपक और उत्प्रेक्ञा का व्यवहार 
अधिक मिलता है। इनमें से हेतृत्यमज्ञा अलंकार उत्कप की 
व्यंजना के लिये बड़ा शक्तिशाली होता है। लोक में काये और 
कारण एक साथ वहुत ही कम देखे जाते हैं। प्रायः कारण परोक्ष 
ही रहता है। अतः रूप या क्रिया यदि अपने प्रक्ृत रूप में हमारे. 
सामने रख दी गई तो वह उप्त प्रभाव का भ्रमाण-स्वरूप लगने 
लगती है. जिसे कवि खूब वढ़ाकर दिखाया चाहता है. और हमः 
:इस-वात की छानवीन में नहीं पड़ने जाते कि हेतु ठीक है या नहीं। 
भारतीय काव्य-पद्धति में उपमान चाहे उदासीस हों, पर भाव 
के विरोधी कभी नहीं होते । - भाव! से मेरा अथ वही है जो 
साहित्य में लिया जाता है। “भाव? का अशभिगम्राय साहित्य में 
तालय-बोध मात्र नहीं वल्कि वह वेगयुक्त ओर जटिल अवस्था- 
“विशेष है. जिसमें शरीर-ब्ृत्ति और मनोबृत्ति दोनों का योग रहता 
| है। क्रोध को ही लीजिए। उसके स्वरूप के अंतर्गत अपनी हानि 
या अपमान की बात का तात्पय-वोध, उम्र बचन' ओर: कर्म की 
प्रवृत्ति का वेग तथा स्योरी चढ़ना, आँखें लाल होना, . हाथ उठना 
ये सब वातें रहती हैं । मनोविज्ञान की दृष्टि से इन सब॒ के समष्टि- 


इ््ज६ रस-मीर्मांसा 


विधान का नाम क्रोध का भाव है। रौद्ररस के प्रसंग में कवि 
लोग जो उपमान लाते हैं वे भी संतापदायक या उप्र होते हैं, जैसे 
अप्रि। क्रोध से रक्तवर्ण नेत्रों की उपमा जब कोई कबि देगा तब 
अंगार आदि की देगा, रक्त कमल या वंधूक-पुष्प की नहीं। इसी 
प्रकार श्वृंगार रस में रक्त, मांस, फफोले, हड्डी आदि का वीभत्स 
दृश्य सामने आना अरुचिकर प्रतीत होता है। पर जहाँ केवल 
तात्पय” के उत्कषे का ध्यान प्रधान रहेगा--खयाल की बारीकी 
या बलंदपरवाजी पर ही नजर रहेगी--वहाँ भाव के स्वरूप का 
उतना विचार न रह जायगा। फारसी की शायरी में ही चविप्रलंभ 
श्रृंगार के अंतर्गत ऐसे बीमत्स दृश्य प्रायः लाए जाते हैं । 
यदि कवि सच्चा है, शेप सृष्टि के साथ उसके हृदय का पूरण 
सामंजस्य है, उसमें र्ष्टि-व्यापिनी सहृदयता है. तो उसके साहश्य- 
विधान में एक बात और लक्षित होगी । वह जिस सद्ृश बरतु या 
व्यापार की ओर ध्यान ले जायगा कहीं कहीं उससे मनुष्य को और 
प्राकृतिक पदार्थों के साथ अपने संबंध की बड़ी सच्ची अनुभूति 
होगी । विरह-ताप से कुलसी और सूखी हुई नागमती को जव प्रिय 
के आगमन का आसास मिलता है तब उसकी दशा कैसी होती है-- 
जस भुददँ दहि असाढ़ पलुहाई । परहिं बूँद ओ सोंघ बसाई ॥ 
आओहि भाँति पलुद्दी सुख बारी | उठी करिल नइ कॉप सवारी ॥ 
इसमें मनुष्य देखता है कि जिस प्रकार संताप और आह्वाद 
के'चिह् मेरे शरीर में दिखाई पड़ते हैं वैसे ही पेड़-पौधों के भी । 
इस प्रकार उनके साथ अपने संबंध की अनुभूति का उदय उसके 
हृदय में होता है। ऐसी अनुभूति दारा मानव-हृदय का प्रसार 
करने में जो कवि समर्थ हो वह्‌ धन्य है। “शरीर पनपना? आदि 
लाक्षणिक प्रयोग जो वोलचाल में आ गए हैं वे ऐसे ही कवियों की 
के झपा से प्राप्त हुए हैं । 
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सांग रूपकः के गुण-दोप का भी थोड़ा विचार कर लेना 
चाहिए। यह तो मानना ही पड़ेगा कि 'एक बस्तु में दूसरी वस्तु 
का;आरोप साहश्य और साधम्य के आधार पर ही होता है । 
: घिकतर देखा जाता है. कि 'निरंग रूपक! में तो साहश्य ओर 
साधम्य का ध्यान रहता है पर सांग ओर परंपरित में इनका पूरा 
निर्वाह नहीं होता और जल्दी हो भी नहीं सकता। दो में से एक 
का भी पूरा निर्वाह हो जाय तो वड़ी वात है, दोनों का एक साथ 
निर्वाह तो चहुत कम देखा जाता है। साहश्य से हमारा असि- 
प्राय विंब-प्रतिबिंव रूप और साधम्य से वस्तु-प्रतिवस्तु धर्म है। 
साहित्य-दपणुकार का यह उदाहरण लेकर विचार कीजिए--- 

“रावणु-रूप अवपंण से क्लांत देवता-रूप सस्य को इस प्रकार , 
हक! ,अख्त-जल से सींच वह कृष्णुरूप-मेघ अंतर्हित 

गया। 

इस उदाहरण में रावण ओर अवपण में रूप-साहृश्य नहीं है 
केवल साधम्य है। इंसी प्रकार देवता और ससस्‍्य में तथा वाणी 
ओर जल में कोई रूप-साहृश्य नहीं है, साधम्य मात्र ठै। पर 
विष्णु ओर काले मंघ में साहश्य ओर साधम्य दोनों है--विष्णु 
का स्वरूप भी नील जलद का सा है ओर धर्स भी उसी के समान 
लोकानंद-प्रदान करता है। पर सांग रूपक में कहीं कहीं तो केवल 
अप्रस्तुत ( उपमान ) दृश्य को किसी प्रकार बढ़ाकर पूरां करने का 
ही ध्यान कवियों को रहता है। वे यहं नहीं देखने जाते कि एक 
एक अंग या व्योरे में किसी प्रकार का साहश्य या साधम्य है 
अथवा नहीं । विनय-पत्रिका के सिइ्य सहित सनेह देह भरि 

*-कामधेनु कलि कासी” वाले पद में रूपक के अंगों की योजना 

अधिकतर इसी प्रकौर की है। 

१६ रावणावग्रहक्लांतमिति वागमृतेन सः। 

अभिवृष्य मसरुत्सस्य॑ कृष्णमेघस्तिरोदधे ॥--दशम परिच्छेद। ] 
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चचाप साहित्य के द्रादायां ने सागस्य बचे उ् एए घखिराधा र* 
>>. ४ नि आ कक 
या भाव को ( विभाव आदि को भी ) दोधावाब नहीं माना ४ 
# बा 


पर इस प्रकार के आरापा से रस छत प्रतान से व्यायानशशयर 
चर, [>क ्ीी.] बन ] 
पड़ता हैं, बाग्यदग्ध्य दारा मनाग्जन चाह हाट हा जाय | शात्य 


? <, 
विंकस्थापना ( वीवद्लाह ) प्रधान वस्तु है। बाल्मीलि, झालि- 


दास आदि प्राचीन कवियों में यह परग्मता को प्राप्त है। 'दरगरजों 
कवि शेली इसके लिये प्रसिद्ध & । भाषा के दो पत्न होने 
सांकेतिक ( ४४77)00 ) ओर दूसरा विंवाधाबक ( स05ला- 
000 ) | एक् में तो नियत संकेत द्वारा अधन्वोध मात्र हो 
जाता है, दूसरे से वस्तु का त्रिच था चित्र अंतःकरण में उपनम्धित 
होता है। बशणनों में सच्चे कवि द्वितीय पन्न का अव्लंबन करने 
हैं। वे बन इस ढंग पर करते है कि विंच-अदण हो. अतः रसात्मकू 


बरणानों से यह आवश्यक हू कि एसी वन्‍्तओं का विवन््यदण छझगाया 
जाय, ऐसी बस्तुएं सामने लाई जाये, जो प्रस्तुत रस के अनुकूल हों 


घ 


१ 


उसकी प्रतीति में बाधक न हों | साधम्य ओर साधर््य के आधार 
पर आरोप द्वारा भी जो वस्तुएं लाई जायें वे भी ऐसी ही होनी 
चाहिए। वीररस की अनुभूति के समय कुच, तरिवन, सिदूर आदि 
सामने लाना या श्ृंगाररस की अनुभूति के अवसर पर मस्त हाथी, 


भाले, चरछे, सामने रखना रसानुभूति में सहायक कद्ापि नहीं 


श 


हम पहले कह आए है कि भाषों का उत्कप दिखाने और 
चर्ठुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीन्र अनुभव कराने 


सें कभी कभी सहायक होनेवाली युक्ति ही अलंकार है। ऋत:ः 

अलंकारों की परीक्षा इसी दृष्टि से करनी चाहिए कि वे कहाँ तक 

उक्त प्रकार से सहायक हैं। यदि किसी वर्णात में उनसे इस प्रकार 

की कोई सहायता नहीं पहुँचती है, तो वे काव्यालंकार नहीं, सार 
१ [ मिलाइए गोस्वामी ठुलतीदास, पष्ठ १६१ से) | 


बा 
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मात्र हैं। यह ठीक है कि वाक्य की कुछ विलक्षणता--जैसे श्लेप 
ओर यमक--द्वारा श्रोता या पाठक का ध्यान आकर्षित करने के 
लिये भी अलंकार की थोड़ी बहुत योजना होती है, पर उसे चहुत 


जी गौण समझता चाहिए। काव्य की प्रक्रिया के सीतर ऊपर कही 


बातों में से किसी एक सें भी जिससे कई एक से एक साथ सहायता 
पहुँचती है, उसे उत्तम कहेंगे । 

अलंकार के स्वरूप की ओर ध्यान देते ही इस बात का पता 
चल जाता है कि वह कथन की एक युक्ति या वर्णनशल्ली मात्र है । 
यह शीली सबंत्र काव्यालंकार नहीं कहला सकती । उपसा को ही 
लीजिए जिसका आधार होता है. साहश्य। यद्वि कहीं साहश्य 
योजना का उद्देश्य चोध कराना मात्र है तो वह काव्यालंकार नहीं | 
'्ीलगाय गाय के सदृश होती हे! इसे कोई अलंकार नहीं कहेगा। 
इसी प्रकार 'एकरूप तुस शअआाता दोऊ। तेहि भ्रम ते नहिं मारेड 
सोऊ ॥! में अ्रम अलंकार नहीं है। केवल “वस्तत्व” या प्रमे- 
यत्वः जिसमें हो, वह अलंकार नहीं ।# अलंकार में स्मणीयता 
होनी चाहिए। चमत्कार न कहकर रमशीयता हम इसलिये कहते 
हैं. कि चमत्कार के अंतर्गत केंचल भाव, रूप, गुण या क्रिया का 
उत्कप ही नहीं, शब्द-कातुक ओर अलंकार-सामग्री की विलक्षणता 
भी ली जाती है। जैसे, बादल कें स्तृपाकार टुकड़े के रपर निकले 
हुए चंद्रमा को देख यदि कोई कहे कि मानो झँट की पीठ पर 
घंटा रखा हुआ है? तो कुछ लोग अलंकार-सामग्नी की इस विल- 
क्षुणता पर--कवि की इस दूर की सूझ पर--ही वाह वाह करने 
लगेंगे। पर इस उद्मेज्ञा से ऊपर लिखे प्रयोजनों में से एक भी 
सिद्ध नहां होता । बादल के ऊपर निकलते हुए. चंद्रमा को देख 


# साथम्य कविसमयप्रसिद्ध कांतिमस्वादि न तु बस्तुत्वप्रभेयत्वादि ग्राह्मम 
--विद्याधर | 





हु 
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हृदय में स्वभावतः सोंदर्य की भावना उठती है। पर ऊँट पर 
रखा हुआ घंटा कोई ऐसा सुंदर दृश्य नहीं जिसकी योजना 
से सोंदय के अनुभव में कुछ ओर बृद्धि हो। भावानुभव में वृद्धि 
करने के गुण का नाम ही अलंकार की रमणीयता हे । न 

+ हम ऊपर कह आए हैं कि अलंकार वर्णन करने की अनेक 
प्रकार की चमत्कारपूर्ण शलियाँ हैं । इन्हें काव्यों से चुनकर प्राचीन 
आचार्यो ने नाम रखे ओर लक्षण वनाए। थे शेलियाँन जाने 
कितनी हो सकती हैं । अतः यह नहीं कहा जा सकता कि जितने 
अलंकारों के नाम संथों में मिलते हैं उतने ही अलंकार हो सकते 
हैं। बीच वीच में नए आचाय नए अलंकार बढ़ाते आए हें; 
जैसे, विकल्प” अलंकार को अलंकार-सर्वेस्वकार राज़ानक रुस्यक 
ने ही निकाला था। इसलिये यह न समझना चाहिए कि काव्य- 
रचना सें उतनो ही चमत्कारपूर्णो शैलियों का समावेश हो सकता 
है जितनी नाम रखकर गिना दी गई हैं। बहुत से स्थलों पर कवि 
ऐसी शैज्ञी का अवलंबन कर जायगा जिसके प्रभाव या चमत्कार 
की ओर लोगों का ध्यान न गया होगा और जिसका नाम न रखा 
गया होगा; यदि रखा भी गया होगा तो किसी दूसरे देश के रीति- 
ग्रंथ में । उदाहरण के लिये यह पद्य लीजिए-- 

केंवलहि विरह-विथा जस बाढ़ी। केसर-बरन पीर द्िय गाढ़ी |॥ 

किसर-वरन पीर हिय गाढ़ी” इस पंक्ति का अथ अन्वय-भेद 
से तीन ढंग से हो सकता है--( १ ) कमल केसर-बर्ण (पीला) हो 
रहा है, हृदय में गाढ़ी पीर है। (२) गाढ़ी पीर से हृदय केसर- 
वर्ण हो रहा है। (३ ) हृदय में केसर-वर्ण गाढ़ी पीर है। इनमें 
से पहला अथ तो ठीक नहीं होगा, क्‍योंकि काव की उक्ति का - 
आधार कमल के केवल हृदय का पीला होना है, सारे कमल का 


१ [ मिलाइए जायसी-अंथावली, भूमिका इृष्ट १५५ से | ] 
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पीला होना नहीं । दूसरा अर्थ अलबत सीधा ओर ठोक जँचता 
है, पर अन्यय इस ,प्रकार खींचतान कर करना पड़ता हे---गाढ़ी 
पीर हिय केसर वरन! । तीसरा अथ यदि लेते & तो पीर! का 
- णक असाधारण विशेषण केसर-चरन” रखना पड़ता है! इस 
दशा में 'केसर-बर्ण” का लक्षणा से अर्थ करना होगा 'केसर-बर्ण 
करतेवालीः, पीला करनेंबालीः ओर पीड़ा का अतिशय लक्षणा 
का प्रयोजन होगा । पर योरपीय साहित्य से इस प्रकार की शल्ली 
अलेकार-रूप से स्वीकृत हे ओर हाईपेलेज ( [49]3]9888 ) 
कहलाती 'है । इसमें कोई गुण प्रकृत शुणी से हटाकर दूसरी 
वस्तु में आरोपित कर दिया जाता है; जेसे यहाँ पीलेपन का गुण 
लछुदयः से हटाकर पीड़ा? पर आरोपित किया गया है । 
एक उदाहरण ओर लीजिए--“जस शुदँ दहि. असाढ़ पलु- 
हाई! । इस चाक्‍्य से 'पलुहाई! की संगति के लिये 'भुईं शब्द 
का अर्थ उस पर के घास पौध अर्थात्‌ आधार के स्थान पर आधेय 
लक्षणा से लेना पड़ता है। वोलचाल में भी इस प्रकार के रूढ़ 
प्रयोग आते हैं, जैसे इन दोनों घरों में फराड़ा हे! । योरपीय 
अलंकार-शातत्र में आधेय के स्थान पर आधार के कथन की प्रणाली 
को मेटानिमी ( /(९४४०0४77४ ) अलंकार कहेंगे । इसी प्रकार 
अंगी के स्थान पर अंग, व्यक्ति के स्थान पर जाति आदि का लाक्ष- 
खिक प्रयोग सिनेकडोक ( 5997080000॥०७ ) अलंकार कहा जाता. 
है। सारांश यह कि चमत्कार-प्रणालियाँ वहुत सी हो सकती हैं । 
*रूप, शुण ओर क्रिया तीनों का अनुभव तीज्र करने के लिये 
अधिकतर साहश्य-मूलक उपसा आदि अलंकारों का ही प्रयोग 
“ होता है। रूप का अनुभव प्रधानतः चार प्रकार का होता है-- 
अमुरंजक, भयावह, आश्चर्यकारक या छुशोत्पादक । इस प्रकार के 
१ मिलाइए गोस्वामी तुलसीदास, पृष्ठ १६० से । | 
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अनुभव में सहायक होने के लिये आवश्यक यह है कि प्रस्तुत वस्तु 
ओर आलंकारिक वस्तु में विच-प्रतिविंबर भाव हो अर्थात्‌ अप्रस्तुत 
( कवि द्वारा लाई हुई ) वस्तु प्रस्तुत वस्तु से रूप-रंग आदि में 
मिलती-जुलती हो ओर उससे उसी भाव के उत्पन्न होन की संभा-६ 
वना हो जो प्रस्तुत वस्तु से उत्पन्न हो रहा हो । 

जहाँ वस्तु या व्यापार अगोचर होता है, वहाँ अलंकार उसके 
अनुभव में सहायता गोचर रूप प्रदान करके करता है; अर्थात्‌ वह 
पहले गोचर-अत्यक्षीकरण करके वोध-ब्त्ति की कुछ सहायता करता 
है, तब फिर रागात्मिका वृत्ति को उत्तेजित करता है। जैसे, यदि 
कोई आनेवाली विपत्ति या अनिष्ट का कुछ भी ध्यान न करके 
अपने रंग में मस्त रहता हो ओर उसको देखकर कहे कि-- “चरे 
हरित तृून बलि-पसु जैसे! तो इस कथन से उसकी दशा का 
प्रत्यत्षीकरण कुछ अधिक हो जायगा जिससे उससें भय का संचार 
पहले से कुछ अधिक हो सकता है। 

क्रिया और गुण का अनुभव तीज्र कराने के लिये प्रस्तुत- 
अप्रस्तुत वस्तु के बीच या तो “अनुगामी? ( एक ही ) धमे होता है, 
या बस्तु-प्रतिवस्तु” या उपचरित । सीधी भापा सें यों कह सकते 
हैं कि अलंकार के लिये लाई हुई वस्तु और प्रसंग-प्राप्त वस्तु का 
घर्म या तो एक ही होता है, या अलग अलग कहे जाने पर भी 
दोनों के धर्म समान होते हैं; अथवा एक के धर्म का उपचार 
दूसरे पर किया जाता है; जेसे, उसका हृदय पत्थर के समान है। 

अब गुण का अनुभव तीज्र करने में सहायक अलंकार पर आइए 
ओर देखिए कि इस व्यत्तिरेकः की सहायता से संतों का स्वभाव 
किस सफाई के साथ औरों से अलग करके दिखाया गया है-- 

संत-हृदयनवनीतृ-समाना | कहा कतरिन पै कहइ न जाना॥| 

निज परिताप द्रवै नवनीता | पर-दुख द्रबँ सुसंत पुनीता ॥ 
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संतों ओर असंतों के बीच के भेद को थोड़ा कहते कहते 
व्याघांतः द्वारा कितना वढ़ा कह डाला है, जरा यह भी देखिए--- 

बंदी संत असलन चरना। दुख-प्रद उमय, चीच कछ वरना ॥ 

मिलत एक दारन दुख ठेहीं। चिछुस्त एक प्रान दरि लेहीं॥ 

इस इतने बड़े भेद को थोड़ा कहनेवाले का हृदय कितना 
बड़ा होगा ! 

बहुत से स्थल ऐसे भी होते हैं, जहाँ यह निश्चय करने में 
गढ़वढड़ी हो सकती है. कि यहाँ अलंकार है या भाव। इसकी 
संभावना वहीं होगी जहाँ स्मरण, संदेह ओर भ्रांति का चणुन 
होगा। स्मरण का यह उदाहरण लीजिए--- 

बीच घास करे जमुनहिं आए । निर्णख नीर लोचन जल छाए ॥ 

इसे न विशुद्ध अलंकार ही कह सकते है, न भाव ही । उपसेय 
ओर उपमान ( राम के शरीर, यमुना के जल ) के साहश्य की 
ओर ध्यान देते हैं तो स्मरण अलंकार ठहरता है; ओर जब अश्र 
सात्तविक की ओर देखते है. तो स्मरण संचारी भाव निश्चित होता 
है। सच पूछिए तो इसमें दोनों हैं। पर इसमें संदेह नहीं कि 
भाव का उद्रेक अत्यंत स्वाभाविक है. और यहाँ वही प्रधान है, 
जैसा कि लोचन जल छाए! से प्रकट होता है। विशुद्ध अलंकार 
तो वहीं कहा जा सकता है. जहाँ सदृश वस्तु लाने.सें कवि का 

उद्देश्य केवल रूप, गुण या क्रिया का उत्कर्प दिखाना रहता है। 
अलंकार का स्मरण प्रायः वास्तविक नहीं होता; रूप, गुण आदि के 
उत्कप-परदर्शन का एक कोशल मात्र होता है। दूसरी बात ध्यान 
देंने की यह है कि स्मरण भाव केवल सच्श वस्तु से ही नहीं होता, 
संबंधी वस्तु से भी होता है। शुद्ध 'स्मरण? भाव का यह उदाहरण 
बहुत ही अच्छा है-- 

जननी निरुखति बान घनुहिया:। 
बार बार उर नयननि लावति प्रभुज्‌ की ललित पनहियाँ ॥ 
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अब भ्रम का एक ऐसा ही उदाहरण लीजिए । सीताजी अपने 
जलने के लिये अशोक से अंगार माँग रही थीं। इतने में हनुमान 
ने पेड़ के ऊपर से राम की मनोहर मुद्रिका! गिराई ओर-- 

जानि असोक-अंगार सीय हरपि उठि कर गद्यों । 

इसी प्रकार जहाँ रामचरितमानस के उत्तरकांड में अयोध्या की 

विभूति का वन है, वहाँ कहा गया है-- 
मनि सुख मेलि डारि कपि देहीं | 

इन दोनों उदाहरणों में भ्रम” अलंकार नहीं है। अलंकार में 
अम के विषय की विशेपता होती है, भ्रांत की नहीं। भ्रांत की 
विशेषता में तो पागलों का भ्रम भी अलंकार हो जायगा। सीता 
का जो भ्रम है, वह विरह की विहलता के कारण ओर बंदरों का 
जो भ्रम है, वह पशुत्व के कारण । इस प्रकार का भ्रम अलंकार 
नहीं, यह बात आचार्यों ने स्पष्ट कह दी है-- 

ममंप्रहारक्त-चित्तविक्तेप-विरहादिक्ृतोन्मादादिजन्यश्रान्तेश्व नालंकारत्वम | 


--जद्योतकार 
संदेह के संबंध में भी यही वात समभिए जो ऊपर कही गई 


है। तीनों में साहश्य आवश्यक है। संदेह तो अलंकार तभी 
होगा जब उसको लाने का मुख्य उद्देश्य रूप, गुण, क्रिया का उत्कर्प 
(अपकष् भी ) सूचित करना होगा। ऐसा संदेह वास्तविक भी 
हो सकता है, पर वहाँ अलंकारतव कुछ दवा सा रहेगा। जैसे 
“की मेनाक कि खग-पत्ति होई” में जो संदेह है, वह कवि के 
प्रबंधकोशल के कारण वास्तविक सी है तथा आकार की दीघ॑त्ता 
ओर वेग की तीत्रता भी सूचित करता है। पर नीचे लिखा 
उदाहरण यदि लीजिए तो उसमें कुछ भी अलंकारत्व नहीं है-- 

की तुम हरिदासन महँ कोई । मोरे हृदय प्रीति अति हाई॥ 

की तुम राम दीन-अनुरागी | आए मोहिं करन बड़-भागी।॥ 





'झब्द शरकि | 


शब्द-शक्ति 
(१) 


काव्य का लक्ष्य--अर्थ, धर्म, काम, मोक्ष की प्राप्ति सुख से, 
अल्प चुद्धिवालों को भी । परिपक्क बुद्धिवाले फिर काव्यानुशीलन 
क्यों कर ? धर्म के लिये वेद-शासत्र का ही अनुशीलन क्‍यों न 
करे ? सीठी दवा से यदि काम हो तो कड़वी क्‍यों कर १ 
काव्य का लक्षण-- 
नमक» नमन जज जम नह 
(१) कावध्यप्रकाश--दोपरहित, गुणसहित ओर अलंकत, 
कभी कभी अनलंकृत सी शब्द तथा अर्थ को काव्य कहते हैं |* 
लक्षण सदीप--दोप' काव्य को केवल परिमित्त करता है, 
उसके तत्व का तिरस्कार नहीं। अनेक सदोप पद्य उत्तम काव्य 
में परिगणित होते हैं, जैसे न्‍्यकारो हायमेब?ः इति | स्वयं लक्षण- 
१ [ चतुव॑र्गफलप्रासिः सुखादल्पधियामपि ) 
ढाव्यादेव यतस्तेन तत्वरूपं निरूप्यते |--साहित्यदर्षण १॥२। ] 
२ तददोपो शब्दार्थों समुणावनलंकृती पुनः कापि | 
--काव्यप्रकाश १, सत्र १।] 
३ [ न्यकारों हायमेव मे यदस्यस्तत्राप्यसो तापसः 
सोध्प्यन्नेव निहन्ति राज्षसकुर्ल जीवत्यहों राचणः । 





न्‍ 


ले 
न 


हाफ 


शबद-शक्ति द््‌ 
इस लक्षण में सी अतिव्याप्ति हे। क्योंकि अलंकार-ध्वनि ओर 
चस्तु-ध्वनि पर भी यह घटित होता है । इसमें अव्याप्ति दोष भी है । 
यदि ध्वनि से ध्वनिकार का तात्पय रसादि-ध्वनि हे तो इससे कोई 


' द्ोप संभाव्य नहीं जान पढ़ता । यदि ऐसा ही है तो रबयंदूती की यह 


उक्ति, खबर उड़ानी है. चटोही हक मारे की? आदि, को काव्य 
कैसे कहेंगे ।* क्‍योंकि यहाँ रति भाव व्यंग्य है । 
जेसा कि प्राचीन आचार्यों ने स्वीकार किया है काव्य का 
सार या आत्मा रस ही है। हृत्याक्षत्य-प्रवृत्ति-निवृत्ति-उपदेश:?* सें 
उपदेश” शब्द का प्रयोजन विधि या आज्ञा नहीं हे, अपितु कांता- 
संमित उपदेश है। ( उपदेश” शब्द का व्यवहार ठीक नहीं जान 
पढ़ता क्योंकि काव्य प्रवृत्तिनिवृत्त्युत्पादक होता है )। इस संबंध 
में अग्निपुराण का कथन यह है--वाम्वेदस्ध्यप्रधानेषपि रस एवात्र 
जीवितम !” व्यक्तिविवेककार महिम भट्ट भी कहते हँ--काव्य- 
स्थात्मनि संगिनि रसादिरूपे न कस्यचिद्विमति: ।? ध्वनिकार का 
भी कथन है कि 'नहि कवेरितितृत्तमात्रनिर्याहिणात्मपदलाम: । 
प्रभ--यदि केवल सरस रचना ही काव्य है. तो रघुवंश आदि 
के नीरस अंश काव्यत्व कैसे प्राप्त करेंगे । 
उत्तर--नीरस पद्म भी सरस पद्यों के वेशिप्ट्य से उसी प्रकार 
रसवान्‌ हो जाते हैं जिस प्रकार किसी पद्म के नीरस शब्द पूरे 
पद्य के रस से सरस हो जाया करते हैं। जिन पच्षों में केवल 
अलंकार ओर गुण ही होते हैं. वे भी कभी कभी काव्यवंध के 
साम्य के कारण काव्य कहे ही जाते हैं | 





१ [उदयनाथ कर्वीद्र कृठ कबित्त का एक चरण; पूरे कबित्त के 
लिये देखिए 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास”, सं० १९९५९, पृष्ठ ३०० । ] 


२ | साहित्यदर्पण, पृष्ठ २१। ] 
श्४ 


शब्द-शक्ति 


न्प्ण 
छ 
हि 


| लक्षणा 


। मुख्याथ का बाध होने पर ( देखिए योग्यता” ) रूढ़ि के कारण 
था किसी प्रयोजन के लिये मुख्याथ से संबद्ध अन्य अथ का ज्ञान 
जिस शक्ति के द्वारा होता है वह लक्षणा है। अन्य अथे के वोध 
के कारण हैं--अन्वयानुपपत्ति ( अन्चय का अभाव ) ओर मुख्याथे 
से लक्ष्या्थ का संबंध । इसलिये अन्य का तात्पर्य एकदम असंबद्ध 
नहीं है, क्योंकि उपादान-लक्षणा में लक्ष्याथ के साथ भुख्याथ भी 
लगा रहता है। लक्षणा के लिये तीन शर्तें होती हैं--( १ ) मुख्याथ 
का वाध, (२) मुख्याथे का लक्ष्याथ से संबंध, (३ ) रूढ़ि या 
प्रयोजन । ये तीनों लक्षणा के हेतु हैं। पंजाब बीर हे! और “गाँव 
पानी [गंगा] में बसा हे! थे क्रमशः रूढ़ि ओर प्रयोजन के 
उदाहरण है। दसरे उदाहरण में लक्षणा का प्रयोजन है. शैत्य 
ओर पावनत्व । ये दोनों व्यंग्य हैं। लक्षणा का हेतु सदा या तो 
कोई प्रयोजन होता है या कोई रूढ़ि । 
विशेष 

धाध! पद का अर्थ ठीक ठीक समझ लेना चाहिए। यों तो 
इसका तात्पर्य योग्यता का अभाव (उक्ति की पदावली में तके- 
सिद्ध संबंध का अभाव ) दे, किंतु विशेष परिस्थिति में इस 
पद से कंथत की अनुपपत्ति का अभाव भी समझना चाहिए 
( चाहे वह तक से ठीक ही क्‍यों न हो )। यह वात निम्नलिखित 
उदाहरण से बहुत स्पष्ट है--आपने बड़ा उपकार किया? इत्यादि । 
इसमें वाक्यगत लक्षणा कही जाती है । मेरे मत से यहाँ वाक्यगत 
लक्षणा नहीं, व्यंजना है। यह उदाहरण लक्षणा का उदाहरण हो 


सकता है, यदि इस वाक्य के पहले आपने मेरा घर ले लिया? 


इत्यादि कहा जाय | ' 


इ्छ२ . रसनमीमाँसा 


विशेष व्यक्ति का । पहली स्थिति आनंत्य-दोप के कारण अग्राह्म है, 
क्योंकि किसी जाति के सभी व्यक्तियों के समुदाय का एक ही 
स्थान ओर एक ही समय में उपस्थित होना असंभव है। यदि 
सर्वेसामान्य नाम को हम एक व्यक्ति का संकेत सानें तो किसी 
जाति के प्रत्येक व्यक्ति के लिये प्रथक्‌ नाम की आवश्यकता होगी । 
यदि यह माना जाय कि एक व्यक्ति के शक्तिग्रह के वैशिल्य से 
जाति के अन्य सभी व्यक्तियों का बोध विना किसी शक्तिग्रह के 
हो जायगा तो यह कथन ठीक न होगा। क्‍योंकि शक्त्ग्रह के 
बिना कोई प्रमा (सत्यज्ञान ) की प्रतीति नहीं हो सकती। 
इसलिये दूसरा तक भी व्यभिचार-दोप के कारण असिद्ध हो जाता 
है । यदि एक व्यक्ति का संकेत करनेवाले शब्द से जाति के अन्य 
सभी व्यक्तियों का बोध हो तो “गो? शब्द से घोड़ा, हाथी इत्यादि 
का बोध होने में कोई बाधा न रह जायगी। यही व्यभिचार- 
दोप है ।" 

| पश्चिम के प्राचीन तकशाखस्त्रियों के विष्वक्‌ सिद्धांत-- 
डाक्ट्रिन ऑबू युनिवर्सलूस--से इसे मिल्ाइए। आभासवाद 
(नॉमिनलिज्म), यथाथवाद (रियलिज्म) ओर प्रमावाद । ( कॉनसे: 
प्युअलिज्म )--इन तीन सिद्धांतों में से लेखक यथाथेचादियों के 
मत को परिष्कृत रूप में ग्रहण करता जान पड़ता है। इस विवाद 
को मनोविज्ञान के क्षेत्र में पहुँचाकर छोड़ दिया गया है। क्योंकि 
मनोविज्ञान दो प्रकार की वोद्धिक प्रक्रिया स्वीकार करता है। 
अथमात्र का बोध ओर. विंवग्रहण। भापाविज्ञान भी भापा 


के दो पक्ष स्वीकार करता है--सांकेतिक और विंबाधायक । ] 





१ [ देखिए, साहित्यद्पण, पृष्ठ ३३ से ३५ तक। ] 


धह 


लक्षण 


। मुख्याथ का वाध होने पर ( देखिए योग्यता ) रूढ़ि के कारण 
था किसी प्रयोजन के लिये मुख्याथ से संबद्ध अन्य अथ का ज्ञान 
जिस शक्ति के द्वारा होता है वह लक्षणा हे। अन्य अर्थ के बोध 
के कारण हैं--अन्वयानुपपत्ति ( अन्चय का अभाव ) ओर मुख्याथे 
से लक्ष्यार्थ का संबंध । इसलिये अन्य का तात्पय एकदम असंबद्ध 
नहीं है, क्योंकि उपादान-लक्षणा में लक्ष्या्थ के साथ मुख्यार्थ भी 
लगा रहता है। लक्षणा के लिये तीन शर्तें होती हँ--( १ ) मुख्याथ्थ 
का बाघ, (२) मुख्याथे का लक्ष्याथं से संबंध, (३) रूढ़ि या 
प्रयोजन। ये तीनों लक्षणा के हेतु हैं.। (पंजाब वीर है! और “गाँव 
पानी [गंगा] में वसा है? थे क्रमशः रूढ़ि और प्रयोजन के 
उदाहरण हैं। दूसरे उदाहरण में लक्षणा का प्रयोजन है शैत्य 
ओर पावनत्व । ये दोनों व्यंग्य हैं । लक्षणा का हेतु सदा या तो 
कोई प्रयोजन होता है या कोई रूढ़ि । 





बाघ? पद का अथे ठीक ठीक समझ लेना चाहिए। यों तो 
इसका तात्पये योग्यता का अभाव ( उक्ति की पदावली में तके- 
सिद्ध संबंध का अभाव ) है, किंतु विशेष परिस्थिति में इस 
पद से कंथन की अनुपपत्ति का अभाव भी समझना चाहिए 
( चाहे बह तर्क से ठीक ही क्‍यों न हो )। यह बात निम्नलिखित 
उदाहरण से वहुत स्पष्ट है--आपने बड़ा उपकार किया! इत्यादि । 
, इसमें बाक्‍्यगत लक्षणा कही जाती है। मेरे मत से यहाँ वाक्यगतत 
लक्षण नहीं, व्यंजना है। यह उदाहरण लक्षणा का उदाहरण हो 


.सकता है, यदि इस वाक्य के पहले “आपने मेरा घर ले लिया? 
इत्यादि कहा जाय । 


हिल 


३७४ रस मामांसा 


काव्यप्रकाश में दिए रूढ़ि के उदाहरण का खंडन-- 

उदाहरण है--कम में कुशल” ।'* सम्मट 'कुशल? का व्युतत्ति- 
निमित्तः अर्थ बतलाते हैं और उसे वाच्याथे या मुख्याथे मानते, 
हैं। पर इस प्रसंग में जिस अथ का विचार होना चाहिए वह 
लोकर्वीकृत अर्थात्‌ प्रवृत्तिनिमित्तर ही ठहरता हैं। यदि ऐसा 
न होगा तो कोई 'गो? पद में भी लक्षणा मान सकता है ( गौ>-जों 
चले )१। 

लक्षणा दो प्रकार की होती है। उपादान-लक्षणा और लक्षण- 
लक्षणा | 

उपादान-लक्षणा--वाक्यार्थ में अंगरूप से अन्वित मुख्याथे 
जहाँ अन्य अथ का आत्तेप कराता है वहाँ मुख्याथे के भी बने 
रहने के कारण उपादान-लक्षणा कहलाती है। ( इसे अजहत्स्वार्थो- 
चृत्ति भी कहते हैं ) जैसे--श्वेत दौढ़ा, माले घुसते हैं । 
उदाहरण-- 

रुढ़ि में उपादान-लक्षणा--काले ने काटा । 

प्रयोजन में ,, » 5-लाल पगड़ी आई, सब भागे। 

दूसरे उदाहरण में व्यंग्य प्रयोजन है आतंकातिशय । 
विशेप-- 

उपादान-लक्षणा में हमें यह भल्ञी भाँति समझ लेना 
चाहिए कि “अंगरूप से अन्वित? का तात्पय क्‍या है। अथ अर्थात्‌ 
उस पदार्थ या वस्तु का अन्वय होता है जो पद के द्वारा कही 
जाती है, उस पद्‌ का नहीं। उदाहरण के लिये--लाल पगड़ी? 


पदार्थ 'लाल पगड़ीवाले सिपाही” पदाथ में अंगरूप से उपस्थित 


१ [ 'कर्मणि कुशलः--काव्यप्रकाश, प्रष्ठ ४२ । ] 
२ [ मिलाइए, साहित्यदपण, द्वितीय परिच्छेद । ] 


शब्द-शक्ति क्षण 


है । किंतु इस घर से बड़ी आशा है? इस उदाहरण में यद्यपि 
घर के लोग” से 'घरः पद उपस्थित है तथापि घर! पदाशे 


का उससे कोई प्रयोजन नहीं । 
। 


ही य 


लक्षण-लच॒णा--जअहाँ किसी शब्द का मुख्याथे अपने स्वरूप 
का समपंण करके अन्य या लक्ष्य अर्थ का उपलक्षण मात्र चन जाय 
वहाँ लक्षण-लक्षण होती है । जैसे--पंजाब बीर है? । ओर “गंगा 
पर घर है! ( जहत्स्वार्थवृत्ति ) | 
सूचना--उपादान में मुख्यार्थ का अन्चय अंगरूप से--लद्द्याथे 
के साथ होता हे पर लक्षण-लक्षणा सें नहीं । 


डदाहरण-- 

रझूढ़ि में लक्षण॒-लक्षणा--इस घर से वड़ी आशा है। 

प्रयोजन में ,, ,, “आपका गावँँ बिल्कुल पानी में वसा है | 
विशेष-- ० 


प्रयोजनवती लक्षणा रूढ़ि भी हो सकती है। इसलिये तीसरा 
भेद भी होना चाहिए। रुढ़ि-प्रयोजनवती लक्षणा आवश्यक जान 
पड़ती है। जैसे इन मुहावरों में--'सिर पर क्यों खड़े हो?। बह 
उसके चंगुल में है? | ये इसके विशिष्ट उदाहरण हैं | 

कभी कभी लक्ष्यार्थ एकदम विपरीत अथे के रूप में .होता। 
है। जैसे जब कोई किसी के द्वारा किए गए अपकार का वर्णन 
करते हुए इस प्रकार .संवोधित करता है--आपने बड़ा उपकार 
किया, सल्ननता की हद कर दी ।! 

लक्ष्याथ--अपकार और दुजनता | 

ब्यंग्याथ--उनका ( अपकार ओर दुजनता का ) आतिशय्य। 


अब अन्न होता है कि उस स्थिति में जब कि किए गए अपकार 


न्कक] कार मा 


थी कस 5। 55 दर नह सी कै दोना वाह 8 दशा मन 
न्‍ा कब हु क 
ही मेंस समन लिया "ायमा ले एमए हाथी 
छ डे 
हो जाया ५ हर्य थे :-- 
| 
न्ज्ज ऋ # का] थ की आज का ्ज 
गारखाया ”ा ॥ ये जजात सकारय | हदयगय हहड आय - 
004 00304 00 जी 35 कप जे अप अप 
सान ) पर गत + । 
्स 
ध्यारापय-दपमंय हा उष्मान ह साध रस प्रहार पट थे 
हिल हि 05, 0५ इक नल टी के  > 7 5 है 
85 उपम्य भा सती रह, लिगांश या खाता रत हे श। परशा- 
गल्क्र्त भञ हे वह ४, ९ || 
हरीश या ब्याल कतई ४ 


की उपस्थित सरना। जसे. दान 
आरगेप को बा सारोपा पीर जिससे पयवसान को यह खाद 
वसाना लक्षण! 7१। 





उदाहरण-- , 
रद़ि में सारोपा उपादान-लक्षणा-( “यख्वः शी भावति, यह 


उदाहरण दिद्दी में न चल सकेगा । ) जैसे गदउसा:' | एस चचर्थ मे 
उक्त पद का व्यवहार 'रढ़ि' है। लक्याथ में गूद)' का बाच्यार्थ 
भी गृद्गीत है। इसलिये उपादान है। सार? पर गुस्याथें ( अनि- 
गीण स्वरूप ) का बिना त्याग करिए 'गूदढ' का आरोप है। हस- 
लिये सारोपा है | 

प्रयोजन में सारोपा उपादान-लक्षणा--यह आम गृदा ही गृदा 
है' | ( 'एसे कुत्ता: प्रविशन्ति' हिंदी में अच्छा उदाहरण न होगा )। 

रूढ़ि में सारोपा लक्षण-लक्तणा--अरब लोग लड़ाके थे!। 
( अरब > अरब देशवासी ) | अरब शब्द अरब के निवासियों का 
उपलक्षण है। अरब [ देश ] ओर लोग? [ देशवासी ] का अभेद 
होने से सारोपा है । 


शब्द-शक्ति ३७७ 


प्रयोजन में सारोपा लक्षण-लक्षणा--धृत आयु है?, जल जीवन 
हैः मनुष्य हसारा दहना हाथ हैं! इत्यादि, इत्यादि। इन 
उदाहरणों में आयु, जीवन ओर हाथ ने अपने मुख्याथ का त्याग 
कर दिया है और इनका प्रयोग केवल उपलक्षण के रूप में हुआ है । 
अतः लक्षण-लक्षणा है | घृत, जल ओर मनुष्य के साथ क्रमशः 
आयु, जीवन ओर हाथ का अभेद होने से आरोप है। वह गो 
आदमी है? उदाहरण साहश्य पर आश्रित है । 
सूचनाएं 

सारोपा लक्षणा रूपकालंकार का वीज होती है। 

लक्षणा के आधार कई प्रकार के संबंध होते है जैसे, कारये- 
कारण-संंध, अवयवावयवि-संबंध इत्यादि।' कमर सें बृता अवब- 
यवावयवि-संबंध का उदाहरण है। 

साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--घृत आयु हेः--कार्य-कारण- 
संबंध का उदाहरण है । 'वह पूरा बढ़ई हे--तात्कम्य-संबंध का 
डदाहरण है । चरणों की कृपा से? में अवयवावयवि-संबंध है। 
इत्यादि इत्यादि । 

रूढ़ि में साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--काले ने काटा ।! 

प्रयोजन से. ,, » . » “भले पिल पड़ेग, लाल 

पगढ़ी आ पहुँची? | 
रूढ़ि में साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--पंजाब बीर है ।? 
, अयोजन से. ,, » » “जसका घर पानी में हैः। 





३१ | अमिधेयेन संबंधात्साइश्यात्तमवायतः ॥. 
चैपरीत्यात्कियायोगाल्‍लज्षणा पंचघा मता ॥ 
-अमिवाइत्तिमातृका, पृष्ठ १७) ] 








४ बे 
जाया मे. चर प भें ए-- 

कर ( 3.2 

जी साउय ६ धार धर सही कीती बह जुदाव है गशाएय 


के चाघार घर किसी है सद मील! । 
ख़बदनत (5 


गाहिरय की चिनिरिएए पर मां नो 


न] 
कण 0 कक री उन्‍जट्रर के 
३ ४ 


बह बस / | धन * « १ हि के 
४, घास सवयनधारस्गा राय, हयागनानलाओ एाद। साश। 


> लक 
छा आतार उधार पान सशगद्रस चिभद होना है । छरमार ८ 


भदलनी निधन । उपचार के मिये दो सस्यु्यों फो हसन सिन्न 
ऐसा सादिए ।" 
रटि में मोणी सागेपा दान लदागा--( ए नि गेशानि 
गन्‍्ते सु्ासि' उदाइरशश पर भी बड़ी यरापकि गे सत्नी है जो 
किगेशि कुशल: के संबंध में की गई है; क्योहि यही पीलानि' 


का ब्युत्पत्तिनिमित्तक थे ग्रृह्वीन किया जाना ४ । ) 

क्त्या पते राजकमारा गच्छन्ति! उपारान्ललणा पा हए्इनग्ग 
हो सकता हैं| उपादान-लक्षणा में बान्चार्थ का उपादान लाक्षग्यिक 
पद में हाना चाहिए। यहां लक्षणा 'राजकुमाग' ( राजकुमारों से 
पद में मिलते-जुलते लोगों ) में एे एसे गे 

प्रयोजन में गौणी सारोपा उपादान लक्षणा-- सत्र नवाव ही तो 
जा रहे हैं, किसको चतावें । 


१ [ अल्न्तविराकलितयो: शब्दयो: साइश्यातिशयमदिया भेद्खगन- 
प्रतीतिमात्रम्‌ ।--साहितददपण, प्वितोय परिच्छेद, पृ० ४७ ।] 

| साहिददपंण! सें 'णते राजकुमार गच्छन्ति! प्रयोजनवर्ती उपा- 
दान गोणी सारोपा लक्षणा फे उदाहरण में उद्धृत किया गया है । इसका 
अर्थ यह है कि किसी मंडली में कुछ राजकुमार जा रहे हैँ और कुछ उर्न्दी 
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रूढ़ि में सारोपा गाणी लक्षण-लक्षणा--मोड़ेंद्र कंटक को राजा 
निकाल रहा हैः | 'कंटकः शब्द साहश्य द्वारा 'कप्टदायी तुच्छ शत्रुः 
का उपलक्षण है; कंटक प्रायः शत्रु के अथ में प्रयुक्त हाता हे । 

प्रयोजन में सारोपा गोणी_ लक्षण-लक्षणा--चह आदमी बेल 
है; बह गऊ आदसी है? । 

रूढ़ि में गोणी साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--कत्थड़ गूदढ़ 
सोते हैं, दुशालेवाले रोते हैं? । 

प्रयोजन में गोणी साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--णक हड्टी 
की ठठरी सामने आकर खड़ी हुई? । 

रूढ़ि में गोणी साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--“कंटक दूर करो!। 

प्रयोजन में गौणी साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--ण्क्र बैल 
के मुंह क्या लगते हो? 

प्रयोजनवती लक्षणा के अन्य भेद--गढ़ और अगढ़ व्यंग्य के 
अनुसार प्रयोजनवती लक्षणा के गूढ़ ओर अगढ़ दो भेद होते हैं । 


से मिलते-जुलते अन्य कुमार जा रहे है । कहनेवाला कहता है कि 'ये राज- 
कुमार जा रहे हैं! । इससे यहाँ पर जो लोग राजकुमार नहीं हैं वे भी राज- 
कुमार वद्दे जा रहे है | सादृश्य के कारण द्वी वे राजकुमार कहे गए हैं। 
उन पर राजकुमार होने का आरोप 'े! ( एते ) शब्द से है। उनका राज- 
.कुमार्रो के समान मान्य होना प्रयोजन है। यहाँ 'राजकुमार' शब्द का 
मुख्याथ तो राजा का कुमार है, पर उसका लक्ष्यार्थ 'राजकुमार-सहश 

अन्य कुमार है। इस लक्ष्याथथ में मुख्याथ राजकुमार का भी उपादान 
है| इसी से उपादान-लक्षणा है । शुक्लणी का कहना है कि 'राजकुमाराः 
पद ही लाक्षशिक है, 'एते' ( ये ) नहीं। वस्तुतः 'एत्े! आरोप को ऋतलाता 
है। इसलिये 'एते राजकुमारा:? सत्र का सब लाक्षणिक है। ] 


शे८० रस-मीमांसा 


आपने बड़ा उपकार किया? इत्यादि गढ़! का उदाहरण है। जगह 
कोतवाली सिखाती हे? “अगृढ़” का उदाहरण है । क्योंकि 'सिखाती 
है? का लक्ष्याथे सरलता से समझ में आ जाती है? हे । ' 
प्रयोजनवतती के अन्य भेद--धर्मिगत और धर्मंगत । यदि 
व्यंग्य-प्रयोजन फलवती ' लक्षणा में धर्मी से संबद्ध होता है तो 
के धर्मिंगत लक्षणा होती है, जैसे, में कठोर-छदय 
आपश्यक नहीं रिम!ः हूँ सब कुछ यु लूंगा? | यहाँ राम! शब्द 
का मुख्याथ अनुपयुक्त है। लक्षणा से यहाँ इसका 
अथ 'ुःख-सहनशील? होता है। यहाँ 'राम? ( धर्मी ) की अति- 
शयता व्यंग्य है। पानी सें घर बसा है? उदाहरण में शेत्य ( धर्मे ) 
की अतिशयता व्यंग्य है. अतः लक्षणा धर्ंगत है। 
उपसंहार-- 
लक्षणा के अनेक प्रकार के भेदों का निरूपण विभिन्न दृष्टियों से 
किया गया है जो परस्पर स्वच्छंद हैं । उनके मिश्रण से इसके ८० 
भेद हो सकते हैं । मुख्य भेद ये हैं-- 
(१ ) रूढ़ा और प्रयोजनवती । 
(२) उपादान और लक्षण-लक्षणा । 
(३ ) सारोपा और साध्यवसाना । क 
(४ ) गौंणी और शुद्धा । 
ड्यंजना 
व्यंजना शक्ति ऐसे अर्थ को वतलाती है जो अभिधा, लक्षणा 
या तात्पयंबृत्ति द्वारा उपलब्ध नहों होता। ज्यंजना व्यापार का 
नाम ध्वनन, गसन और प्रत्यायन भी है। यह शक्ति या तो « 
शब्द, अंथे और ग्रत्ययगत होतो है. या उपसगगंगत। ( “दफ्तर 
१ प्रयोजनवती। ] 





शब्द-शक्ति झ्८१ 


के चपरासियों तक ने कुछ चंदा दिया?--प्रत्ययनिष्ठ शक्ति का 
उदाहरण हो सकता है। ) 
तीन प्रकार की ध्यंजनाएं दिखाई पड़ती ह--वरतु-न्यंजना, 


> झावच्यजना और अलकार-्यजना । 


इसके अन्य भेद शाब्दी था आर्थी हैं। इनसें से शाब्दी 
व्यंजना के दो भेद हं--अभिधामूलक ओर लक्षणामूलक । 
शाब्दी व्यंजना-- 

(१ ) अमिधामूलक--संयोग”* आदि के कारण अनेकार्थी 

शब्दों का एक अर्थ निर्दिष्ट कराके जब अमिधा रुक जाती है 
ओर उसके उपरांत जब उन्हीं शब्दों को लेकर दूसरे अथ की 
ग्रतीति होती है, तव वह दसरा अथ अभिधासृत्क व्यंजना 
द्वारा निकलता है। जैसे--वह राजा भद्गवात्मा है, उसने 
शिलीमुखों का संग्रह किया है, दान से उसका कर सुशोमित है? ।* 

सूचना--जहाँ दूसरे अथ्थ का घोध कराना भी इष्ट होता है 
चहाँ श्तेप अलंकार होता है, पर जहाँ दूसरे अर्थ की यों ही 
प्रतीति सात्र होती है वहाँ अभिधामूलक शाब्दी व्यंजना ही 
'समझभनी चाहिए 


? [ संबोगो विप्रयोगश्च साहचर्य्यों विरेधिता । 
अथः प्रकरण लिंग शब्दस्यान्यस्थ संनिधिः || 
सामर्थ्मीचिती देशः कालो व्यक्तिः स्व॒रादयः | 
शब्दार्थस्यानवच्छेदे विशेषस्मतिहेतवः 
--वाक्यपदीय, भर्तृहरिक्रत । ] 
२ [ भद्गत्मनों दुरधिरोहतनार्विशालवंशोन्नतेः कूंतशिलीमुखसंग्रहस्य | 
यस्यानुपप्लुतगतेः परवासणस्य दानाम्बुसेकसुभगः सतत करोड्मूत्‌ ॥ 
“काव्यप्रकाश, हिंतीय उल्लास, १२। | . 





श्पर रस-मीमांसा 


अभिधामूलक व्यंजना--वह है जो संयोग, विप्रयोग, साह- 
चय, विरोध, अर्थ, प्रकरण, लिंग, अन्य शब्द का संनिधान, 
सामथ्य, ओऔचित्य, देश, काल, व्यक्ति, स्वर इत्यादि के द्वारा 
शब्द के अनेक अर्थों में से एक अर्थ की उपलब्धि से बाच्या्ओ 
का निश्चय हो जाने पर दूसरे अथे की अभिव्यक्ति करती है। 
उदाहरराु--- 

शंखचक्रवाले हरि--संयोग । 

बिना शंखचक्र के हरि--विप्रयोग । 

भीम अज्जुन--साहचर्य । 

करण अजुन--विरोधिता ( बैर )। 

भववाधा दूर करलेवाले स्थारुगु को नमस्कार--अथ ( प्रयोजन 
अथौत्‌ भवबाधा-शांति ) । 

देव सिंहासन पर बिराजिए--प्रकरण । 

मकरध्वज कुपित हुआ--लिंग ( चिह्न; यहाँ कोप ) । 

मधु से मत्त कोकिल--सामथ्ये ( मधु बसंत ) । 

लक्षणामूलक व्यंजना--अथौत्‌ लक्षणा पर आश्रित व्यंजना। 
उदाहरणाथ, उसका घर विलकुल पानी में है।? यहाँ पानी? का 
लक्ष्यार्थ पानी का तट” है। व्यंजित वस्तु है आद्रंता और शैत्य 
की अतिशयता? । 

शाव्दी व्यंजना में व्यंजित अथे किसी विशेष शब्द तक ही 
परिमित रहता है, उसके आगे नहीं बढ़ता । 


के ५ 
| आधा व्यजना 
आर्थी व्यंजना में वक्ता, बोधव्य ( जिसके प्रति बात कही 
०४ का 
जाय ), वाक्य, अन्य का संनिधान, वाच्य ( अथ ), प्रस्ताव 


< 
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( प्रकरण ), देश, काल, काकु, चेष्टा इत्यादि के द्वारा व्यंज्षित 
अथ का बोध होता है । 

उदाहरणु--- 

* (१) वक्ता, वाक्य, प्रकरण, देश ओर काल द्वारा--शरवू 
ऋतु आ गई, रास्तों का पानी सूख गया। लंका यहाँ से थोड़ी दी 
दर है, वानरों का दल भी एकत्र हो गया, अब हम लोग कहाँ बेटे 
हैं? | यहाँ व्यंजित अर्थ हे--आक्रमण करो? 

(२) बोधव्य की विशेषता हारा--/चंदन छूट गया है,अंजन 
नहीं रह गया है, शरीर भी पुलकित है, हे मूठी दूती, तू बापी 
स्नान करने गई थी, उस अधम ( नायक ) के पास नहीं गई थी! |" 

विपरीत लक्षणा के द्वारा तू अवश्य गई थीः--अथ निकलता 
. है । दूती की अवस्था से यह अथे व्यंजित होता है कि नायक के 
साथ उसने संभोग किया हे. । 

(३ ) अन्यसंनिधि की विशेषता द्वारा--दिखो इस कुंज के 
सामने वनझंग केसे खिलाने की तरह निश्चल बेंठे हैं? ( यहाँ 

* नायिका स्थान की निजनता की व्यंजना करती हुई संकेत-स्थल 
की भी व्यंजना करती है। ) 


. (४) काकु से--ऐसे समय में भी वह न आवेगा ९ 
( अवश्य आवेगा'--व्यंग्य । ) 


१ [ निःशेषच्युतचन्दन॑ स्तनतर्ट. निमण्टरागोड्घरो 
नेत्रे दूस्मनज्लने पुलकिता तन्‍्वी तवेयं तनुः। 

मिथ्यावादिनि दूति बान्यवजनस्याज्ञातपीडागमे 
वार्पी स्नाठुमितों गतासि न पुनस्तस्याधमस्यान्तिकम्‌ || 
“-साहित्यदर्पण, पृष्ठ ५६। ] 
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(४ ) चेष्टा से--गुरुजनों के वीच नायिका ने नायक की ओर 
भाव से देख लोलाकमल का मुख वंद कर दिया? | * । 

( 'संकेत का समय संध्या है'--अह अथे व्यंग्य है ) | 

अथमूलक व्यंजना के तीन उपभेद होते हैं-“-( १) वाच्यार्थ[ 
में, (२) लक्ष्याथ में और (३) व्यंग्याथ्थ में | इनके उदाहरण 
क्रमशः ऊपर ( १), (२) और (३) में दिए जा चुके हैं । 
विचार-- 

यह बात ध्यान में रखने की है कि “लक्ष्याथ” में 'लक्ष्याथ! 
ओर “अभिधेयाथे? में 'अभिधेयाथ” नहीं होता, किंतु व्यंग्याथ' में 
दूसरा व्यंग्य हो सकता है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि अभिषा 

र लक्षणा का शब्द से सीधा ओर निकट का संबंध है, पर 
व्यंजना का उससे संबंध अप्रत्यक्ष है, अथौत्‌ अभिधेयाथ के 
द्वारा शब्द से उसका संबंध होता है, क्योंकि नियम है--'शब्दवुद्धि- 
कमरा विरमस्य व्यापारासाव: | 

आपत्ति-वाच्याथे ज्ञात हो जाने पर हम लक्ष्याथे तक 
पहुँचते है, फिर यह कैसे कहा जा सकता है कि लक्ष्याथे का शब्द्‌ 
या पद से प्रत्यक्ष संबंध है | ४ 

समाधान----लक्ष्याथं वाच्याथ का रूपांतर मात्र होता है 
और व्यग्याथ प्रथक अर्थ होता है.। 

(१ ) प्रभ--क्या तीसरा भेद व्यंग्य में व्यंग्य! नियम के 
विरुद्ध नहीं है, क्‍योंकि शब्द का अथ बोध कराने 
में वही ब्ृत्ति एक वार अथ का बोध कराने के अनंतर 
अपना व्यापार समाप्त कर देती है। फिर से उस शब्द का अथे 

१ ['संकेतकालमनस विर्ट ज्ञात्वा विदस्धया | 
हसन्नेत्रापिताकृत॑ लीलापग्म॑ निमीलितम ॥ 
“साहित्यदपंण, पृष्ठ ५८। ] 
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चताने में उसका उपयोग नैंहीं होता--( शब्दबुद्धिकमेणां विरम्य 
व्यापाराभावः ) । हे 
, उत्तर--नहीं। क्योंकि यह नियम शब्द के लिये 


लिये नहीं । 


धु है 


३ 
है, अथ 


तात्पय चृत्ति 

तात्पय वृत्ति वह चृत्ति हे जो प्रत्येक शब्द के संकेतित अर्थो 
के समन्वय द्वारा पूरे वाक्य का संगत अथे प्रस्तुत करती है । 

अभिधा शक्ति के एक एक पदा्थ को अलग अलग बोधन 
करके विरत हो जाने पर उन अलग अलग पदार्था को पररपर 
संबद्ध करके समूचे वाक्य का अथ्थ वोधन करनेवाली वृत्ति 
तात्पये वृत्ति है.। 

तातपये बृत्ति को मानने न मानने की दृष्टि से दो संप्रदाय हो 
गए हैं | जो इस धृत्ति को स्वीकृत करता है उसका नाम 'अभिहिता- 
न्वयवादी? है। इनका मत है कि वाक्य का प्रत्येक पद प्रथक्‌ 
रूप से स्वच्छंद अथीत्‌ अनन्वित अर्थ का वोध कराता है। इसके 
अनंतर सब अर्थों का समन्वय होकर वाक्‍्याथ अर्थात्‌ समूचे 
चाक्य के अर्थ की उपलब्धि होती है। पुराने नेयायिक, मीमांसक 
( जैसे कुमारिल भट्ट ) तथा ओर बहुत से लोग अर्थात्‌ अधिकांश 
शाल्बाभ्यासी इस मत को मानते हैं । आलंकारिकों ( साहित्यिकों ) 
का भी यही मत है। किंतु अन्वितामिधानवादी" तात्पय ध्रृत्ति को 
नहीं मानते । उनका सत है कि वाक्य का प्रत्येक शब्द अन्वित 
अर्थ का ही बोध कराता है। इसलिये अभिधेयार्थ के अनंतर 

_ किसी और अन्बय की आवश्यकता नहीं रह जाती । 


१६ यह मत कुमारिल भट्ट के शिष्य प्रभाकर तथा उनके अनुयायियों 
का है ओर गुरुमत' कहलाता है। ] 
दब्५्‌ 
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[३१॥ 

ध्वनि क्‍ 

( चतुर्थ परिच्छेद ) पु 


ध्वनि शब्द का व्यवहार चार प्रथक-प्रथक्‌ अर्था में होता 
हे--( १ ) जहाँ व्यंग्याथे में वाच्या्थ से अतिशयता हो, अर्थात्‌ 
उत्तम काव्य, (२) जिसके द्वारा व्य॑ग्यार्थ व्यंजित हो, अर्थान्‌ 
प्रधान व्यंग्य, (३) रसादि की व्यंजना, (४) व्यंजित रसादि । 

यहाँ यह शब्द पहले अथ॑ में गृहीत हुआ है ओर उसका 
क्क्षण इस प्रकार है--जिस काव्य में व्यंग्य अथ बाच्य अर्थ की 
अपेक्षा प्रधान या अधिक चमत्कारक हो वह ध्वनि है। जिसमें 
व्यंग्य अर्थ गोण हो वह गुणीभूत व्यंग्य है। 

ध्वनि के दो प्रकार हैं--( १ ) लक्षणामूलक या अविवक्षित 
बाच्य और (२) अभिधामूलक या विवज्षित वाच्य। ( अवि- 
वबक्षित-- बाधित ) । 

लक्षणामूलक या अविवक्षित वाच्य ध्वनि-- 

अविवक्षितवाच्य ध्वनि के दो प्रकार होते हें--अर्थातर- 
संक्रमित वाच्य ओर (२ ) अत्यंततिरस्कृत वाच्य | 
उदाहरणु-- 

अथातरसंक्रमित वाच्य ध्वनि--आम आम ही है, इमली 
इमली ही है, कोइल कोइल ही है, कोआ कौआ ही है?। यहाँ 
आम, कोइल इत्यादि शब्दों के व्यवहार में उक्त ध्वनि है। दूसरे 
अथे की ध्वनि लाक्षणिक है। व्यंग्याथे है 'मीठे स्वाद का, + 
सीठे गानवाली?” इत्यादि इत्यादि | ये लाक्षणिक अथे वाच्यार्थ से 
एकदम भिन्न नहीं हैं, भ्रत्युत मुख्यार्थ का विशिष्ट रूप बतलाते 
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जा 


हैं। व्यंग्य प्रयोजन है--उत्कूटता ओर निकृष्ता। अथोतरफसंक्र- 
मित वाच्य में सामान्य-विशेप-भाव या व्यापकन्याप्य-संबंध 
होना चाहिए। चाच्याथ को सामान्य या व्यापक होना चाहिए 
प्रौर लक्ष्याथ को विशेष या व्याप्य। दूसरे शब्दों में अथोतर- 
संक्रमितवाच्य ध्वनि अजहल्वार्था वृत्ति पर आश्रित होती है । 
अत्यंततिरस्कृतवाच्य ध्यनि--अंधा दर्पण, कानी चारपाई, 
चेसिर-पर की वात | 
नतो दर्पण के आँखेंही हुआ करती हैं और न बात के 
सिर-पर ही । इसलिये वाच्यार्थ अत्यंत तिरस्कत हे। अत्यंत- 
तिरस्कृतवाच्य ध्वनि जहत्पार्था वृत्ति पर आश्रित होती है। 
सूचना--केवल वेपरीत्य की सत्ता से अत्य॑त्तिरस्कृतवाच्य 
ध्वनि ओर अभिधामूलक ध्वनि में भ्रांति न होनी चाहिए । लक्षणा 
में बेपरीत्य स्वतः होता है ओर अमिधामूलक ध्वनि में वेपरीत्य 
की प्रतीति परिस्थिति का वोध हो जाने के अनंतर होती हे । 
निम्नलिखित उदाहरण देखिए--भगत जी वेधड़क घूमिए 
कुत्ते को जो तुम्हें तंग किया करता था नदी किनारे उस कुंज 


रू 
कफ 


में रहनेवाले सिंह ने मार डाला? ।१ 
यह अंभिधामूलक ध्वनि का उदाहरण है, विपरीत लक्षणा- 
मूलक - अत्यंततिरस्कृतवाच्य ध्वनि का नहीं। अत्यंततिरस्कत- 
वाच्य ध्वनि के उदाहरणु- निम्नलिखित होंगे--- 
(क ) कया भरा हुआ सरोवर है कि लोग लोट लोटकर नहा 
रहे हैं. । 
(,.... (ख) यदि यम-यातना से प्रेम है तो ईश्वर का भजन न करना । 
१ [ भम धम्मिश्न बीसत्थों सो सुशओो अज मारिश्ो देश | 
गोलाणईकच्छकुडंगवासिना । दरीध्सीदेण ॥ ] 


ह 44 
डी 
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पहले उदाहरण (क ) में 'भरा हुआ? वस्तुतः 'सूखा हुआ? के 
अथ में हे। इसी प्रकार दूसरे उदाहरण (ख ) में निपध बिना 
किसी खींचतान के विधि का वोध कराता है। 'भगतजी आदि! 
उदाहरण ऐसा नहीं करता । उसमें निपेध की प्रतीति प्रकरणादि पके 
पर्यालोचन के वाद होती है | इसलिये उसमें लक्षणा नहीं है। नियम 
यह है कि जिस वाक्य में पदार्थों का संबंध अनुपपन्न होता है. 
उसी में लक्षणा होतीः है। जहाँ पदों के मुख्य अर्थ का अन्चय 
हो जाने के उपरांत अवसर या प्रसंग के विचार से बाघ की 
प्रतीति होती है वहाँ लक्षणा नहीं हो सकती । 

अभिधामूलक या विवज्षितवाच्य ध्यनि--इसके दो प्रकार होते . 
हैं--असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य और संलक्ष्यक्रम व्यंग्य | 

(क) असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य--रस, भाव, रसाभास, भावाभास 

इसके उदाहरण हैं 

सूचना--इससे रसों ओर भावों की असंख्यता प्रकट होती है । 
छ्लेखक | साहित्यद्पणकार ] ने चुंवन-आलिंगनादि को भी इसी के 
अंतर्गत रखा है । किंतु विभाव और अनुभाव सदा वाच्य होते हैं 
व्यंग्य नहीं । केवल स्थायी और संचारी [ भाव ] व्यंग्य हो 
सकते हैं । 

(ख ) संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि--के तीन प्रकार होते हैं--(१) 
शब्दशत्त्युद्भव ध्वनि, (२) अथशक्त्युद्धघ ध्वनि और (३) उमय 
शक्त्युड्भव ध्वनि । 

(१) शब्दशत्तयुद्धब ध्वनि के दो प्रकार हैं--वस्तु-रूप और - 
अलंकार-रूप । 

( क ) वस्तु-रूप--उदाहरण--(स्वयंदूती-यबचन--पथिक, इन 


शब्द-शक्ति श्ण५ 


उठे हुए पयोधरों को देखकर यदि ठहरना चाहते हो तो ठहर 
जाव” ) ( पयोधर >मेघ ओर स्तन )। 

' व्यंग्य वस्तु है यहाँ ठहरो ओर सहवास का सुख लटो? । 
. प्रक्च--क्या इस यक्ति में रसाभास व्यंग्य नहीं है। स्वयंदूती 
के कथन में ( प्रथम अध्याय" ) विश्वनाथ ने रसाभास माना है | 
हम लोगों के सामने जो उदाहरण है उससें श्लिए  'पयोधर? शुच्द 
केवल वस्तु व्यंजित करता है। अश्रव प्रश्न यह 
कि क्या व्यंजना इसके आगे भी जाती है । 

समाधान--हाँ, निश्चय ही । ओर इस प्रकार व्यंग्या्थ में 
अथमृलक व्यंजना का उदाहरण प्रस्तुत करती है । देखिए प्रष्ठ ३८४ । 
इसलिये यह माना जाता है कि व्यंजना शक्ति के द्वारा एक के चाद 
एक वस्तुओं ओर भावों की साला की माला व्यंजित हो सकती 
है । जैसे अतुभाव के द्वारा संचारी भाव व्यंजित हो सकता है और 
तदुपरांत संचारी के द्वारा स्थायी भाव । ठीक इसी प्रकार व्यंग्य 
बस्तु के द्वारा व्यंग्य भाव या रस व्यंजित हो सकता है । 

(ख ) शब्द-शक्ति से अलंकार व्यंग्य--श्लेप के द्वारा साहश्य 
(उपमा ) की व्यंजना इसका उदाहरण होगा। ( अन्योक्ति- 
कल्पदुम के पद्म उदाहरण में दिए जा सकते हैं | ) 

(२ ) अथंशत्तयद्धव ध्वनि--यह या तो बस्तु के रूप में 

१[ पन्थिश्र ण॒ एत्थ सत्यरमत्थि मर पत्थर्थले गामे | 

उश्णुझ पश्नोहर पेक्खिऊण जद चससि ता वससु ॥ 
” -साहित्यदपंण, पृ १७६। ] 

२३ अत्ता एव्थ णिमजइ एत्थ अर दिश्वसञ्न॑ पलोएहि | 

मा पहिश्र॒ रक्तिशंघिश्र सज्ञाए मह शिमजदिसि ॥ 
“पेही, एष्ट २०। ] 





३९० रस-मीमांसा 


होती है या अलंकार के रूप में | इनमें से प्रत्वक या तो स्वतः- 
संभवी होगी या कविग्रीढ़ोक्तिसिद्ध ( कल्पित ), जसे 'कोओं को 
सफेद करनेवाली चंद्रिका” जो कहीं उपलब्ध नहीं होती । 
इन चारों के विभिन्न प्रकार के मिश्रणों द्वारा बारह प्रकार 
की अथेशत्तत्युद्रव ध्वनि हो सकती है। थे वारही प्रकार प्रबंध 
( जैसे गृध्रगोमायुसंवाद ) में भी हो सकते हैं। इसलिये अर्थ- 
शक्तयुद्वव ध्वनि के चौबीस भेद हो जाते हैं । 
उदाहरण-- 
स्व॒तःसंभवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य--इस वालक के पिता इस 
कुएँ का खारी पानी न पीएँंगे। में कटपट तमालाकुल सोते पर 
जाती हूँ । पुराने नरसल की गाँठ देह में खरोंट डालें तो डालें ।!* 
नरसल की खरोंट” स्वतःसंभवी वस्तु हैं। इसके द्वारा भावी 
रतिंचिह् के गोपन की व्यंजना हो रही है। 
स्वतःसंभवी वस्तु से व्यतिरेक अलंकार व्यंग्य--दक्तिश 
दिशा में जाने से ( दक्षिणायन होने से ) सू्य का तेज भी मंद 
हो जाता है। परंतु उसी दिशा में रघु का प्रताप पांड्य देश के 
राजाओं से नहीं सहा गया? ।* 
यहाँ संभवी वस्तु है सूर्य की मंदता और रघु के समक्त 
१[ दृष्टि हे प्रतिवेशिनि क्षणमिहाप्यस्मद्ण्हे दास्यसि 
प्रायेणास्य शिशो: पिता न बिरसाः कौपीरपः पास्यति । 
एकाकिन्यपि यामि सखर॑भितः ख्ोतस्तमालाकुलं 
नीसध्रास्तनुमा लिखन्तु जरठच्छेदा नलग्रन्थयः || 
ऊघही, पृष्ठ १७८। ] - 
२ [ दिशि मन्दायते तेजों दक्षिणस्थां रवेरपि। 
तस्यामेंव रघोः पाण्ड्या: प्रताप॑ं न विषेहिरे | 
“ही | ] 


शब्द-शक्ति ३९१ 


दक्षिण के नरेशों की पराजय! । यहाँ व्यतिरेक अलंकार व्यंग्य हे । 
अर्थात्‌ रघु-का प्रताप सूर्य के प्रताप से बढ़कर हे। ( अलंकार 
कल्पित अर्थात्‌ कविप्नोढ़ोक्तिसिद्ध है । ) 
' । श्वतःसंभवी अलंकार से स्वतःसंभवी_ वस्त व्यंग्य--डस 
चेशाहारी को दूर से अपनी ओर भपटते देख वलराम ने भी 
सेंमलकर पराक्रम के साथ उसे ऐसा देखा जेसे मत्त सातंग को 
केसरी देखे? ।१ 
स्त्त:संभवी अलंकार से कविप्रीढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार व्यंग्य-- 
रण में क्रोध से ओठ चवाते हुए जिस राजा ने शघ्रुनारियों के 
ओठों को पति के प्रगाढ़ दंतक्षत की व्यथा से छुड़ा दिया! ।* वह 
दूसरों के ओठों की रक्षा कैसे करेगा जो अपने ही ओंठ चत्रा 
रहा है--श्वतःसंभवी विरोधालंकार। समुच्चयय अलंकार व्यंग्य 
है--इधर ओठ चचाए; उघर शत्रु सारे गए | 
कविप्रोढोक्तिसिद्ध वस्तु से व्यंग्य वस्तु--युवतियों की ओर 
लक्ष्य रखनेवाले भुखों से युक्त, नव-पल्लब-रूप पत्र ( पंख ) वाले 
नए नए आस के मोरों के बाण बसंत में कामदेव तेयार' करता 
है? ।३ यहाँ धनुधर काम के वाण कविप्रोद्ोक्तिसद्ध मात्र हैं जिससे 
'कामोदीपन-काल? वस्तु व्यंग्य है । 
१[ आपतन्तममंं. दूरादूरीकृतपराक्रमः | 


बलोी ब्वलोकयामास मातज्ञमिव केसरी ॥ >-बही, १७९ | 
२ [ गाठकान्तदशनक्षृतव्यथासंकराद्रिवधू जनस्य यः 
ओपविद्रमदल्वान्यमीचयजन्रिदेशन्‌ युधि रपा निजाधरम ॥ 
-“बही। | 


३ ६ सज्जेहि सुरहिमासो ण दाव अप्पेश जुअइजणलक्खछु 
अहिणवसहआरम॒हे ण॒वपल्‍लबपत्तले अणज्भत्य सरे [[ --बही। ] 


३५९२ रस-मीमांसा 


कविप्नौढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य--हि वीर, केवल 
रात्रि में ही चंद्रमा'की किरणों से प्रकाशित होनेवाले भ्रुवनमंडल 
को अब आपकी कीर्ति दिनरात शोभित कर रही है? ।" यहाँ 
'कीर्ति का प्रकाश” कविप्नौड़ोक्तिसिद्ध वस्तु है जिससे व्यतिरेक 
अलंकार व्यंग्य है. अर्थात्‌ कीर्ति चाँदनी से अधिक प्रकाश 
करनेवाली है । 

कविग्रोढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से व्यंग्य वस्तु--उस समय रावण 
की मुकुटमणियों के बहाने राक्षस-श्री के आँसू प्रथ्वी पर गिरे! ।* 
मुकुट से मणियों का गिरना अपशकुन है। इसलिये अपहृुति 
अलंकार के द्वारा श्री के आँसू गिराए गए हैं। श्री के आँसू कल्पित 
हैं, अतः कविप्रोढ़ोक्ति सिद्ध अलंकार है। इससे 'राक्षसों की शक्ति 
के विनाश” वस्तु की व्यंजना हो रही है । 

कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से व्यंग्य अलंकार--हे त्रिकलिंग- 
देश-तिलक आपकी अकेली कीर्तिराशि इंद्रपुरी की स्त्रियों के अनेक 
भूपणों के रूप में परिणत हो गई--चोटी में सल्लिका के पुष्प हुई, 
हाथ में श्रेव कमल, गले में हार, शरीर में चंदन-लेप? ।३ यहाँ 





१ [ रजनीपु विमलभानों करजालेन प्रकाशितं वीर। 
घवलयति भुवनमण्ड लमखिल॑ तब कीर्तिसन्ततिः सततम्‌ ॥॥ 
-वेंही, १८० । |] 
२ [ दशाननकिरीट्म्यस्तत्तुणं राक्षुसश्रियः | 
मशिव्याजेन पर्यस्ताः प्थिव्यामश्रुविन्दवः ॥ -वेही | ] 
३ [ धम्मिल्ले नवमल्लिकासमुदयो हस्ते सिताम्भोरुहं 
हारः कण्ठतटे परयोधरयुगं श्रीखण्डलेपो घनः | 
एकोडपि चिकलिंगभूमितिलक  लत्कीतिराशिययो 
नानामएडनतां पुरूदरपुरीवामश्रुवाँं. विग्नहे | --बही | ] 


शब्द-शक्ति ३९३ 


आरोप के कारण रूपक अलंकार है, जो कविकल्पित हे। इसके 
द्वारा आप प्रृथ्वी पर रहते हुए स्वगे के निवासियों का उपकार 
करते हैं? यह विभावना अलंकार व्यंग्य है। 
! ( लेखक [ साहित्यदर्पणकार ] ने पात्रों ( नायकादि ) की 
उक्तियों के उदाहरण को प्रथक्‌ माना है | उन्तका कहना है. कि कवि- 
प्रौ्ोक्ति की अपेक्षा कविनिवद्धवक्ता की प्रोढ़ोक्ति सें विशेष 
चमत्कार होता है क्योंकि वे उक्तियाँ ऐसे व्यक्तियों की होती हैं. जो 
स्वयं उसका अनुभव करनेवाले होते है। 'रसगंगाधर? ने यह बात 
नहीं मानी हे। )" 
कविनिवद्धवक्ता की प्रोढ़ोक्ति से सिद्ध वस्तु द्वारा व्यंग्य वस्तु-- 
'हे सुमुखि ! इस सूए के बच्चे ने किस पवत पर कितने दिनों तक 
कया तप किया है कि यह तुम्हारे ओठ के सद्ृश लाल विंवफल 
का स्वाद ले रहा है? ।* सुग्गे का तप कल्पित वस्तु है | व्यंग्य वस्तु 
यह है कि रसणी के अधरों की प्राप्ति बड़ी तपस्या से होती है। 
यद्यपि यहाँ पर प्रतीप अलंकार है. तथापि बह व्यंग्य वस्तु को 
व्यंजित नहीं करता | 
वक्ता की प्रोढ्ोक्तिसिद्ध वस्तु से व्यंग्य अलंकार--हे सखि ! 
बसंत में काम के वाणों ने करोड़ों की संख्या प्राप्त करके पंचता 
छोड़ दी ओर वियोगिनियों को पंचता प्राप्त हुई! ।३ 
[ देखिए साहित्यदपंण, विमला टीका, १० १८२ । ] 
[ शिखरिगि क् नु नाम कियश्विरं किममिधानमसावकरोत्तप: । 
सुमृखि येन तवाधरपाटलं दशते त्रिम्बफल शुकशावकः। 
“वही, १८१ । ] 
३ [ सुभगे कोटिसंख्यलमुपेत्य मदनाशुगैः | 
वसन्ते पञ्मता त्यक्ता पशथ्चेतासीद्वियोगिनाम ॥ “वही | ] 


३५६ रख मीमांसा 


तुमसे -तू जो अनुभवी ओर विद्वान्‌ नहीं है। व्यंग्याथें--मेरा 
उपदेश तेरे लिये हितकर है। ) 
: असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि पदुगत--वहू लावण्य! बह कांति !) 
_वहू रूप ! और वह वचनावली ! उस समय तो ये सब अमत- 
वर्षी थे परंतु अब अत्यंत संतापकारी हो गए हैं?।१ ( बह के द्वारा 
पहले तो असाधारण और अवश्नीय सोंदय्य की व्यंजना होती 
है (बर्तु ) और फिर विप्नलंभ ऋंगार ( रस ) की। इसलिये 
असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है। “बह? पद यद्यपि कई बार ग्रयुक्त हुआ 
है पर वह एक ही पद है अतः पद्गत ध्वनि है ) | 
शब्द्शक्तिमूलक वस्तुध्वनि पदंगत--एकांतवास की आज्ञा 
देने में तत्पर ओर भुक्तिमुक्ति देनेवाला सदागम ( सच्छात्न अथवा 
अच्छे पुरुष का आना ) किसे आनंदित नहीं करता १* यहाँ व्यंग्य 
वस्तु पुरुप-स मागम है । 
प्रश्ू--इसमें उपसानोपमेय भाव क्‍यों नहीं है जैसा कि अल॑- 
कार द्वारा व्यंग्य वस्तु के उदाहरणों में हुआ करता है ? 
समाधान--क्योंकि यह विवक्षित ( इच्छित ) नहीं है । 
शब्द-शक्तिमूलक पदगत अलंकार-ध्वनि---अलोकिक बुद्धि से 
युक्त संपूरा प्रथ्यी को धारण करनेवाला यह कोई पुरुपोत्तम राजा 





१ [ लावएय॑ तदसो कान्तिस्तद्वापं सः वचःक्रमः । 
तदा सुघास्पदमभूदधुनो ठ॒ ज्वरों महान ॥ 
--वही, पृष्ठ १८४। | 
२ [ भुक्तिमुक्तिक्देकान्तसमादेशनतत्परः . । 
कस्य नानन्दनिप्यन्दं विद्धाति-सदागमः || 
>-वही, प्रष्ठ १८५। ] 


शब्द-शक्ति ३५९७ : 


सुशोभित है?।" यहाँ साहश्य विवक्तित है इसलिये उपमा 
व्यंग्य है । 

अथशक्तिमूलक स्वतःसंभवी वस्तु से वस्तु ध्वन्ि--तूने अभी 
' सायंकाल स्नान किया है। शरीर में शीतल चंदन का लेप किया 
: है, सूर्य अस्त हो गया है. (धूप भी नहीं है, ओर आराम से 
घीरेधीरे तू यहाँ आई है; तेरी सुकृमारता अद्भुत है जो 
इस समय तू ऐसी क्लांत हो गई है? ।* तूने परपुरुष के साथ 
संसोग किया हैे--यह चस्तु व्यंग्य है। यहाँ अत्यंत व्यंजक 
शब्द अधुना? ( इस समय ) है इसलिये यह पदगत है । 

असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि में प्रकृतिगत, प्रत्ययगत, उपसर्गंगत 
_ध्वनि--( उदाहरणों के लिए देखिये--साहित्यदूपण प्रष्ठ १९१, 
१९२, १९३ |३ 


१ [ अनन्यसाधारणधीर्धताखिलवसुन्धरः । 
राजते कोडपि जगति स.राजा पुरुषोत्तम: |--वही, पृछ १८६। ] 
२ | सायं स्नानसुपासितं मलयजेनाज्ञ समालेपितं 
यातोड्स्ताचल्मीलिमम्बरमगिविसतब्धमत्रागतिः । 
आश्रय तवसोकुमायममितछ्लान्तासि येनाथुना 
नेत्रइन्द्रममीलनव्यतिकरं शक्कोति ते नासितुम्‌ ॥--चही ।] 
३ [ प्रकृतिगत--- 
चलापाड़ां दृष्टि स्वृशसि बहुशों वेपथुमतीं 
रहस्थाख्यायीव स्वनसि झंह' कर्णान्तिकचरः) । 
कर व्याधुन्वन्त्या: पियसि रतिसर्व॑स्वमधुरं 
वय॑ तच्वान्वेषान्मघुकरहतास्त्व॑ खलु कृती ॥ 
प्रत्ययगत--- 
मुहुस्झुलिसंबृताधरीष्ट. प्रतिवेधाक्षरचिक्लवामिरामम्‌ । , 
मुखमंसविवर्ति पद्मलादयाः कथमव्युन्नमितं न चुग्बितं तु ॥ 
उपसर्गगत--- 
न्यिकारोह्ययमेब', देखिए, पृष्ठ ३६७ की पादटिप्पणी सं० ३। ] 





हैँ 


श्ष्८ रस-मीमांसा 


सूचना-- 
उदाहरणों से यह स्पष्ट नहीं है कि पदांशगत केवल असंलक्ष्य- 
क्रम सें ही हो सकता है। ) हक ४ 
अभिज्ञानशाकुतंल से दिए गए उद्धरण “चलापांगां दृष्टि? इत्यादि 
में हता:: ( सरा ) शब्द प्रकृतिगत ध्वनि का उदाहरण बताया गया 
है। ( हन- मारना )। किंतु यह शब्द लक्ष्याथे के अनंतर व्यंग्य 
को व्यंजित करता है इसलिये यहाँ लक्षणामूलक ध्वनि है । किंठु 
असंलक्ष्यक्रम _अभिधामूलक ध्वनि के अंतर्गत है, लक्षणामूलक 
ध्वनि के अंतर्गत नहीं । 
निम्नलिखित उदाहरण के रूप में ग़हीत हो सकते हैं-- 
(क ) प्रत्यय या अव्ययगत--चमारों तक ने चंदा दिया | 
(ख ) सुखड़ा, सघुकड़। वण ओर रचना के व्यंग्यों के 
उदाहरण बैदर्भी रीति के माधुये व्यंजक वर्णों आदि तथा अन्‍्यत्र 
खोजने चाहिए। ,. . .. 
सकर ओर संखष्टि ध्वनि 
_संकर--जहाँ विभिन्न प्रकार की ध्वनियों का एक ही आश्रय 
(शब्द ओर अर्थ ) हो या वे अन्योन्याश्रित हों तो संकर ध्वनि 
होती है, जैसे पीनस्तनों से सुशोभित दीघ ओर चंचल नेत्रवाली 
प्रिय के आगमन के महोत्सव में द्वार पर खड़ी हुई मांगलिकपूर 
कलश ओर कमलों की वंदनवार विना यत्न के ही संपादित कर 
रही हे ।?* यहाँ व्यंग्य रूपक अलंकार (स्तन८ कलश ओऔर 


नेत्र - कमल-तोरण) तथा व्यंग्य ऋंगार दोनों एक ही आश्रय में हैं। 


२ [ अत्युन्नतस्तनयुगा तरलायताक्षी है 
द्वारि स्थिता तदुपयानमहोंत्सवाय | 
सा पूर्णशक्रम्मनवनीरबतोस्णुस्तक्धू . 
संभारमज्ञलमयत्न झृतं विधत्ते ॥ 
“साहित्यदपंण, पृछ्ठ १९५ । ] 


शब्द-शक्ति ३५९९, 


५. गुणीचबूत व्यंग्य 
व्यंग्य अथ या तो अन्य (रसादि ) का अंग होता है या 
रा ह्दे क्र [पे 
क्ाकु से आत्िप्त होता है या वाच्याथ का दी उपपादक (सिद्धि 


“का अंगभूत्त ) होता हे अथवा वाच्य की अपेक्षा उसकी प्रधानता 


* संदिग्ध रहती हे या वाच्याथे व्यंग्याथ की बराबर प्रधानता रहती 


है अथवा व्यंग्य अर्थ अस्फूट रहता है, गढ़, अत्यंत अग॒ढ़ (स्पष्ट ) 
या असुंदर होता है । हे रे 
उदाहरण--- 
रसादि का अंग रस-स्मयमाण शूंगार करुणा का अंग। 
(हा । यह वह हाथ हे जो रशना का आकर्षण करता था, कपोलों 
का स्पर्श करता था?" इत्यादि । 
( यह ध्यान में रखने की बात है कि ऐसे उदाहरणों में पूरा 
पद्म सध्यस काव्य नहीं कहा जा सकता । क्योंकि यहां निम्धय ही 
'रस है ओर अग्रधान व्यंग्य उसका अंग है। लेखक [ साहित्य- 
दर्षणकार ] ने इसे स्व्रीकार किया है--देखिए प्रष्ठ २०२ ]।*९ 
वाच्यार्थ का उपपादक--हि राजेंद्र पथ्वी ओर आकाश के 
मध्य सत्र प्रकाश करता हुआ वेरि-वंश का दावानल रूप यह 


आपका प्रताप सर्वत्र जग रहा है. !३ (श्लेप द्वारा शत्रु में बाँस 


बा 


१ [ अ्रय॑ स रशनोत्कर्पी पीनस्तनविभर्दनः । 
नाभ्यूजजघनस्पर्शी नीवीविल सनः करः || --वही, ४४ १९६ । ] 
२[किच यत्र वस्वलंकारस्तादिरूप व्यंग्यानां रताभ्यन्तेरे गुणी- 
भावस्तत्र प्रधानक्ृत एवं काव्यव्यवहारः | तदुर्क्त तेनेष-- 
प्रकायोड्य॑गुणीभूतव्यद्धयोडपिध्यनिरूपताम | 
घत्ते रसादि तालर्यपयोलोचनया पुनः ॥ ] 
३ [ दीपयन्रोंद्सी स्प्रमेष ज्वलति सबंतः। 
प्रतापस्तव ाजेद्र. वेरिवंशदवानलः ॥ 
“वही, ४४ १९९ | ] 


३०० रस-सीमांसा 


का आरोप व्यंग्य है। पर यह व्यंग्य अलंकार वाच्या्थ दावानल 


कासाधक है।) ६. | 
इसी प्रकार यदि व्यंजित साहृश्य के अनंतर जद 
0 


द्वारा कथित होता है तो व्यंग्य का महत्त्व नहीं रह जाता ओर 
चह वाच्यार्थ का अंग हो जाता है। 

अरफुट व्यंग्य--संधि करने में सबस्व छिनता है. ओर विग्रह 
करने में प्राणों का भी निम्रह होता है। अलाउद्दीन के साथ न 
तो संधि हो सकती है ओर न विग्नह |? 

“अलाउदीन के साथ केबल साम और दाम से काम बन 
सकता है? व्यंग्य है जो स्पष्ट नहीं है। उपभा अथवा दीपक, तुल्य- 
योगिता इत्यादि में होनेबाला व्यंग्य-साहश्य गुणीभूत्त व्यंग्य का 
उदाहरण होगा ध्वनि का नहीं । 

जहाँ गुणीभूत व्यंग्य रस का अंग होता है वहाँ पूरा पद्म 
ध्वनियुक्त माना जाता है| किंतु जहां यह्‌ रस का अंग नहीं होता 
प्रत्युत ( नगरादि ) के वर्णोनों आदि का अंग होता है। बहा 
गुणीमूत व्यंग्य या मध्यम काव्य होता है, जैसे, 

जिस नगरी के ऊँचे ऊँचे प्रासादों में जड़े लाल मणियों का 
गगनचुंबी प्रकाश योवनमद्‌ से मत्त र्मणियों को विना 
संध्याकाल के ही संध्या का भ्रम उत्पन्न करके कामकलाओं से 
पूर्ण भूषणादि-रचना में प्रवृत्त करता है ।* ले 

काज्य का तीसरा भेद जिसे चित्र कहते हैं, अस्वीकृत कर 
दिया गया है | 

१ [ सन्‍्वी सर्वस्वहरणं विग्नहे प्राशनिग्रदः | 

अज्लावदीन वपतोी न सन्धिन च विग्रहः || “वही | | 
२ [ बत्रोन्मदानां प्रमदाजनानामश्रंलिहः शोणमणीमयूखः | 
संब्या्नमं प्रामुवतामकाण्डेडप्यनज्ननेपथ्यविधि विधत्ते ॥ 
“वद्वी, ध २०२ | ] 





शब्द-शक्ति ४०१ 


[४ ] 


उयंजना की स्थापना 


नेयायिक ओर मीमांसक व्यंजना को प्रथक्‌ बृत्ति नहीं 
मानते | अलंकार-शास्री इसे स्वीकार करते है । उनका कहना हे. 
कि अभिधा, लक्षणा ओर तात्यय वृत्तियों के काय कर चुकने 
पर इसी थृत्ति से रस, अलंकार या वस्तु व्यंग्याथ के रूप में 
व्यंजित होते हैं | । 
अभिवा व्यंग्यार्थ का बोध कराने में असमथे-- 

अभिधा संकेतित अर्थ का बोध कराकर स्थगित हो जाती है | 
इसलिये तदनंतर अन्य अर्थ का, अर्थात्‌ रस, अलंकार या वखु का 
बोध कराने में वह अक्षम होती है । उदाहरणार्थ रस को लीजिए 
जो विभाव, अनुभाव इत्यादि के द्वारा व्यंजित कहा जाता है.। अब 
न तो विभाव ( जेसे सम, सीता आदि ) और न अनुभाव ( जैसे 
कंपादि ) ही किसी रस के द्योतक हैं । रस ओर विभाव इत्यादि 
सहश नहीं हैं । वे एक ही वस्तु नहीं हैं । इतना ही नहीं यदि कोई ' 
कहता है कि यह रँंगार रस है? तो इस वाक्य से किसी रस की 
कोई व्यंजना नहीं होती । इसके विपरीत रस का नाम लेना दोप 
है ( र्वशब्दवाच्यत्व )। इन सबसे स्पष्ट है कि अभिधा के द्वारा 
व्यंग्याथ की प्रतीति नहीं हो सकती । यह पहले कहा जा चुका है 
कि मीमांसकों के दो संप्रदाय हैं एक अभिहितान्वयवादी जो 
तात्पय बृत्ति को स्वीकार करते हैं, दूसरे अन्विताभिधानवादी जो 
उसे स्वीकार नहीं करते । दोनों व्यंजना को चौथी बृत्ति अस्वीकृत 
“करने में एकमत हैं। अभिहितान्वयवादियों का कहना है कि 
अभिधा का प्रसार इतना अधिक हो स़कता है कि उसकी प्रतीति के 
अंतर्गत कोई भी अथ गृहीत हो सके, चाहे वह कितना ही दूरारूढ 
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अँचती।| क्योंकि किसी ने भी इसे अस्वीकार नहीं किया है कि 
रस का आस्वाद विभाव, अनुभाव आदि के अनंतर होता है। 
यही हेतु है कि विभाव, अनुभाव रसनिप्पत्ति के कारण कहे गए हैं | 
,; ज्ञणा व्यंग्यार्थ की प्रतीति सें असमर्थ-- 
वावें पानी में बसा है? उदाहरण में लक्षणा केवल 'पानी के 
तट पर” अर्थ का बोध कराती हे। क्योंकि दूसरे प्रकार से पानी 
में! पद का ठीक ठीक अर्थ-बोध नहीं हो सकता। किंतु शीतत्व और 
आद्रेत्व व्यंग्य अथों का थोतन चह नहीं वःरती । यही क्यों व्यंग्या्थ 
सदा लक्षणा पर ही आश्रित नहीं होता। उसकी आवश्यकता तो 
वहाँ पड़ती हे जहाँ अन्वयार्थ में वाध उपस्थित होता है । 
यदि यह तके किया जाय कि लक्षणा में प्रयोजन भी लक्ष्य 
है तो पानी के तट पर” अर्थ वाच्या्थ होगा ओर बाधित वाच्याथे 
होगा। किंतु न तो पानी के तट पर! पानी में! का मुख्याथ्थ ही 
है ओर न इसमें अर्थ का वाध ही है। यदि “वह गाँव पानी में 
वसा है? में शीतत्व और आद्रे्व को लक्ष्यार्थ माना जाय तो 
प्रयोजन क्या होगा। यदि कोई प्रयोजन हो तो चह भी लक्ष्य 
होगा । इस प्रकार अनवस्था दोप”” हो जायगा | 
इतने पर भी कोई यह बात उठा सकता है कि लक्षणा प्रयो- 
जन के सहित अथ का बोध कराती है। किंतु अर्थ ओर प्रयोजन 
भिन्न भिन्न हैं इसलिये वे एक ही समय ओर एक ही साथ लक्षित 
नहीं हो सकते | एक का वोध दूसरे के अनंतर ही होगा | ४ 
१ [ उपपाद्योपपादकप्रवाहो5 न वाघ:---जन्र तक करते करते कुछ 
परिणाम न निकले और तक॑ भी समाप्त न हो जैसे कारण का कारण 
ओर उसका भी कारण, फिर उसका कारण इस प्रकार का तक॑ और 
अन्वेषण जिसका कुछ ओर छोर न हो--हिंदी शब्दसागर, पृष्ठ ९८] ] 
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जाता है। उसे सु धिस एल का चंयथ साधाशशदा शान 
का संगया ऐिता ह। हिल इसीसयय होने पर राय है काम 
झशिसार करने गा समय स्पदिस करेगा । 

निर्मिच-यान्यार्थ की प्रतीत साधारम दर्शन में #. 


हो जानी है। किलु ऋग्याश में: लिये साख प्रतिभा थी चापत्यउ ता 
छाोती ४ 

फाय--आास्याथ से फसल सस्तु के ज्ञान होना नर ! लग 
व्यंग्याथ से चमत्तार उत्पन्न ग्रोता | ) 

काल-अ्यंग्याथ बाच्यार्थ के 'झनंतर ऐेता है । व्घग: काल- 
सा 
भेद है । 

आश्षय--वाच्याथ फेचल शब्द के 'प्राश्चित होता है। हिसु 


१ [ बोद्भृल्मरूपसंस्यानिमित्तहर्य प्रमीतिकालानाम । 
झाभयविपयादीना भेदाद्चिन्नो3मिप्रेयतों व्यत्षगः ॥ 
“छह्त्ययपण, ५-८। ] 
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व्यंग्य शब्द में, शब्द के अंश में, अर्थ में, वर्णों में अथवा रचना 
में भी रह सकता हे । 

विपय-- प्रिया का ब्रणयुक्त ओछ देखकर किसके मन में 
'ज्ञोभ न होगा। हे श्रमरयुक्त पद्म को सूँघनेवाली निचारित वामा, 
अब तू सहन कर ।”'* यहाँ चाच्याथे की दृष्टि से लक्ष्य या विपय 
नायिका जान पड़ती हे, किंतु व्यंग्य का विपय नायक है.। क्योंकि 
उसके संदेह-चारणु के लिये यह बात कही गई है। 

अमिधा ओर लक्षण पहले से सिद्ध ( विद्यमान ) वस्तुओं का 
बोधन कराती हैं। किंतु शब्द जब तक विशेष प्रकार से अपना 
कार्य संपन्न नहीं कर लेते तब तक रस की सत्ता नहीं रहती। 
इस तातक्तिविक भेद को सदा ध्यान में रखना चाहिए। व्यंजित होने 
के पूर्व रस की सत्ता नहीं रहती । इसमें कोई पूर्वेसिद्ध वस्तु या 
तथ्य नहीं है जिसे अभिधा या लक्षणा वोध कराबें। रस वस्तुतः 
आस्वाद या आनंद की अनुभूति है जो श्रोता के मन में प्रकट 
होती है और व्यक्त होने के पूर्व इसका कोई अस्तित्व नहीं होता । 

व्यक्तिविवेक' ( साहित्यशात्य पर एक प्रबंध) के क्तों 
सहिमभट्ट ने व्यंजना का खंडन किया है। उनका कहना है कि 
व्यंग्यार्थ अनुमान के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है। उनके तके . 
निम्नलिखित हैं: 

जैसे एक वस्तु से हम दूसरी वस्तु का अनुमान करते हैं. उसी 

प्रकार विभाव, अनुभाव ओर संचारी भाव से जो भावों के 
क्रमशः कारण, काय और सहकारी होते है हम रस का भी अमु- 
. मान करते हैं। पूर्वबत्त , शेषबत्‌, और सामान्यतो दृष्ट अशुमान 
१ कस्स व ण॒ होइर सो दद्दूश पिश्राए सन्बर्ण अहरम | 


सब्भभरपडमग्घाइ णिवारिश्र वामें सहसु एश्हिम्‌ ॥ 
| “पेही, 88 २१०। ] 
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( कारण से कार्य का, काय से कारण का, सामान्य से विशेष का 
अनुमान अर्थात्‌ एक वस्तु के ज्ञान से उस दूसरी बन्तु का ज्ञान 
जो उसके साथ देखी जाती है जैसे अग्नि धुर के साथ | ) के द्वारा 
विभाव, अनुभाव ओर संचारी रति इत्यादि का अनुमान कराते 
हैं जिससे रस की निष्पत्ति होती है। उदाहरणाथ राम के प्रति 
सीता के प्रेम को लीजिए। इसे अनुमान की प्रक्रिया के रूप में 
यों रख सकते हैं-- 

सीता में राम के प्रति रति हे--प्रतिज्ञा । 

क्योंकि वे राम के प्रति प्रेमभरी दृष्टियों से देखती है--हेतु । 

जिसमें रति-भाव नहीं होता वह इस प्रकार नहीं देखती-- 
चइष्टांत । 

इसलिये सीता राम के प्रति अनुरागवती हँ---उपनय । 

रति का यह अनुमान उत्कृष्ट आस्वाद कोटि ( आस्वाद पदवी ) 
में पहुँचकर खंगार रस हो जाता है---उपनय । 

इसका अभिम्राय यह है कि भाव का अनुमान रस की प्रतीति 
कराता है। अर्थात्‌ हम पहले भाव का अनुमान करते हैं. तब 
रस का आख्ाद लेते हैं। दूसरे शब्दों में इन दोनों में कारण-कार्य 
भाव है। हमें पहले विभाव इत्यादि की प्रतीति होती है फिर हम 
भाव का अलनुमान करते हैं और अंत में रस तक पहुँचते हैं--जो 
अलुसान की प्रक्रिया के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। किंतु यह 
पहले ही कहा जा चुका है कि रस असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है । महिस- 
भट्ट इस आपत्ति का समाधान यह कहकर करते हें कि इसमें क्रम 
निस्संदेह होता है । किंतु शीघ्रता के कारण वह संलक्ष्य नहीं होता । 
हमारा प्रतिबाद यह है कि सीता में राम के प्रति रति-भाव है-- 
केवल इस तथ्य का ज्ञान ही रस नहीं है। अनुमान ज्ञान का विषय 
है इसलिये वह किसी न किसी प्रकार के ज्ञान के रूप में ही 
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परिणुत हो सकता हे । यदि हम किसी अन्य मानसिक स्थिति के 
द्वारा रस तक पहुँचते है तो उसे दूसरी प्रक्रिया मानना पड़ेंगा | 
यह वात उठाई जा सकती है कि एक अनुमान के द्वारा हम 
“ सीता और राम के रति-भाव के ज्ञान तक पहुँचते हैं. ओर दूसरे 
अनुमान के द्वारा हम उसके आस्वाद तक पहुँच जाते हैं। अनुमान 
की प्रक्रिया वेसी ही होगी जेसी यत्र यत्र धूमस्तत्र तत्र वह्निः में 
होती हे। हम कह सकते हैं. कि “त्र यत्र रामादिगतानुरागज्ञानं 
तत्र तत्र रसोत्पत्तिः | कितु यह हेत्वाभास मात्र हे। यहाँ व्याप्तिपरह 
नहीं हैे। रस भाव के अनुमान के साथ साथ अनिवार्य रूप से 
रहता जैसा धूम के साथ वह्दि रहती है। क्योंकि नेयायिक, 
वैयाकरण इत्यादि इस बात का अनुमान तो कर सकते है कि 
अमुक अमुक व्यक्तियों के बीच रति-भाव है, किंतु रऋंगार रस 
का आस्वाद नहीं ले सकते | हेतु के व्यभिचारी होने से यह 
हेल्थाभास हो गया । इसलिये अनुमान ठीक नहीं उतर सकता । 
* इसके अतिरिक्त अपनी ही मानसिक स्थिति की सत्ता का ज्षान 
अनुमान की प्रक्रिया द्वारा होना भी वेतुका है। 
निदान, भाव की स्थिति का ज्ञान अनुमान की प्रक्रिया के द्वारा 
होता है--इस सिद्धांत से रस अनुमेय सिद्ध नहीं हो सकता। 
क्योंकि केवल भाव की सत्ता के ज्ञान से रस सबेथा प्रथक्‌ होता है । 
विचार-- 
आधुनिक मनोविज्ञान की दृष्टि से ऊपर के लंवे चोड़े बाद- 
विवाद का अधिकांश शब्दों का अपव्यय सात्र जान पड़ेगा | जो 
.. ज्ञान ( कागनीशन ) और अलुभूति ( फीलिंग ) का पार्थक्य 
जानता है, उसके लिये ऐसे तक की कोई आवश्यकता नहीं कि रस 
'एक वस्तु है और भाव का ज्ञान दूसरी वस्तु ।'रस आनंद की 
विशेष स्वरूपवाली अनुभूति है जो तक की किसी प्रक्रिया के द्वारा 
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नाग गेती । झोता के मन में प्रसप्त भावों का प्रकाश रस के रूप 
में होता है। इसलिये प्रकट करना! का अर्थ होगा केचल पनभनि 
उत्पन्न करना । इसलिये हुस ह्यंजना में रस शब्द का ब्यवदार 
बहुत उपयक्त नहीं है। 'रसा प्रतीयन्ते! में अतीयन्त' शब्द को 
परिप्कृत अमर में महण करना चाहिए। चलुतः रस उत्पन्न होता 
है ज्ञात नहीं कराया जाता । यद्यपि अलंकार-शास्पियों के सिद्धांता- 
जुसार रस न तो ज्ञाप्य ( जिसका ज्ञान कराया जाय ) होता है 
न कार्य, जो उत्पन्न किया जा सके । किंतु रस के कार्यत्व के संबंध 
में जो आपत्ति उठाई गई है. वह आधुनिक मनोविज्ञान की ह॒प्रि 
से ग्राद्म नहीं है । यह आपत्ति स्पष्ट इस नेयायिक सिद्धांत पर स्थित 
है कि युगपत्‌ ज्ञान असंभव हे। इस सिद्धांत का साहित्य 
के च्षेत्र में हाथ बढ़ाना वस्तुतः आलंकारिकों के हारा ज्ञान 
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( कागनीशन ) ओर अनुभूति ( फीलिंग ) विपयक पारस्पारंक 
विवेक के अभाव से ही हुआ है। वे रस को ज्ञान ओर प्रतीति 
दोनों कहते है । किंतु रस भाव की अनुभूति है, आप चाह तो 
भाव को प्रच्छन्न भाव कह सकते हैं। ज्ञान और अनुभूति दोनों 
का थुगपत्‌ अनुभूति हो सकती हे क्‍योंकि ये दोनों विभिन्न 
सानमिक प्रक्रियाएँ हैं। भाव, ( इमोशन ) ज्ञान ( कागनीशन ) 
अनुभूति (फीलिंग ) ओर इच्छा या संकल्प ( कोनेशन ) का; 
संश्लेप होता है। इसलिये हम बड़े मजे'सें कह सकते है. कि 
विभावन्अ्नुभाव के प्रदर्शन से ऐसे विभाव-अनुभाव के ज्ञान 
की उत्पत्ति होती है जिसके साथ विशेष प्रच्छन्न या प्रसुप्त भावः 
की अनुभूति लगी रहती है। 


डाक्टर सतीशचंद्र विद्याभूषण अलंकारसशात्र के साथ 
न्‍्यायशाल्र के मिश्रण के संबंध में अपना दुःख इन शब्दों में 
व्यक्त करते हें--““यह बड़े खेद की वात है. कि गत ४०० वर्षों से 
न्याय कानून अलंकारशासत्र इत्यादि में घुस पड़ा है ओर इस 
प्रकार वह ज्ञान की उन शाखाओं के विकास में घातक हो रहा 
है, जिन शाखाओं के आश्रय सें ही इसका आरोह ओर पोपरण 
हुआ है ।” 

इसलिये यदि व्यंजना किसी तथ्य की व्यंजना करती है 
तो यदी कि व्यंजित भाव की श्रोता या दशक के द्वारा रस रूप 
में अनुभूति होती है। इस प्रकार रस व्यंजना के द्वारा उत्पन्न 
होता है। भाव की अवस्थिति नायक ओर नायिका में होती है 
ओर रस की अनुभूति श्रोता या दशेक के द्वारा होती है। पात्र 
के मन में रस नहीं होता जो व्यंजित किया जा सके। इसलिये 
व्यंजना की प्रक्रिया का विवेचन करने का उचित मार्ग यह है 
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कि इसके द्वारा इस बात की व्यंजना होती है कि भाव श्रोता के 
द्वारा रस के रूप में अनुभव किया जानेवाला है. । 

अब वस्तु-यंजना ओर अलंकार-व्यंजना पर विचार कीजिए | 
ये भी अजुमेय नहीं हैं। अनुसान में तीन अवयव होते हें--पक्त 
( जिसके संबंध में कोई वात सिद्ध करनी होती है ), सपक्ष ( उसके 
सदृश वस्तु ) और विपक्ष ( उससे प्रथक्‌ वस्तु )। अग्नियुक्त प्त 
है? उदाहरण में पच्त-- परत, सपक्त-- रसोईघर ओर बिपक्षु -+ 
सरोवर । अलुमितिवादी व्यंग्य वस्तु को अनुमेय सिद्ध करने के लिये 
जो प्रयास करते हैं उसमें 'भगतजी वेधड़क घूमो?" इत्यादि उदाहरण 
में व्यंग्य वस्तु अनुभान की प्रक्रिया के द्वारा इस प्रकार सिद्ध करते 
हैं--भगत जी ( पक्ष ), उनका गोदावरी के सिंहयुक्त तट पर न 
धूमना ( साध्य ), क्योंकि घूमनेवाला भीरु है, तट पर सिंह है 
( हेतु ), अन्य भीरु ऐसे स्थान पर नहीं घूमा करते । 

यहाँ भी हेतु व्यभिचारी है अर्थात्‌ साध्य के साथ साथ 
अनिवाये रूप से रहनेवाला नहीं है। यह नहीं कहा जा सकता कि 
भीरु व्यक्ति कभी भयप्रद पदार्थ के समीप जाते ही नहीं । वे 
गुरुजन के आदेश अथवा उमंग से प्रेरित होकर कभी कभी ऐसा 
कर सकते हैं। भीरु व्यक्ति स्वेच्छापूबक ऐसे स्थानों में नहीं जायँगे 
--यह्‌ तके ग्राह्म नहीं है। यह कथन भी सत्य नहीं हो सकता कि 
सिंह भी तट पर रहता है क्‍योंकि ऐसा कहनेवाली कुलटा है। इस 
लिये हेतु संदिग्ध है । दूसरा उदाहरण लीजिए--मैं अकेले तमाल 
के कुंजों से ढके नदी तट पर पानी लाने जाती हूँ खरोंट लगे तो 
लगे? ।* इस उदाहरण सें इस व्यंग्य वस्तु का अनुसान कि कहने- «५ 
बाली प्रिय से मिलने जा रही है. ठीक नहीं है। क्योंकि एकांत 

१६ देखिए. ऊपर प्रछ्ठ १८७ | | 

२६ देखिए ऊपर प्रष्ठ ३१९०। | 
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स्थान में अकेले जाना ओर इस संभावना से जाना कि “शरीर में 
खरोंट लग जायगी” ऐसे अनुमान के लिये पुष्ट तक नहीं है। यह 
_ संभव है कि वह वहाँ बड़े पवित्र विचार से अपने पति की सेवा 
एने जा रही हो । 
व्यंग्य अलंकार भी अनुमेय नहीं हे । यह उदाहरण लीजिए-- 
“जलक्रीड़ा के समय चंचल हथ्नेलियों से वार वार राधा के मुख को 
ढाँककर खोलकर चक्रवाक के जोड़े का संयोग ओर बियोग करने- 
चाले कौतुकी ऋष्ण संसार की रक्षा करें |? यहाँ व्यंग्य अलंकार 
रूपक ( मुखचंद्र है ) है । इसको अनुमान से उपलब्ध करने के 
* लिये कोई इस प्रकार अजुमान की प्रक्रिया दिखाएगा-- 
मुख चंद्रमा है--प्रतिज्ञा ( मेजर टर्म या श्रापोजीशन ) । क्योंकि 
जब यह रृश्य रहता है तो चक्रवाक के जोड़े का वियोग और जब 
यह दृश्य नहीं रहता है तव उनके संयोग का कारण होता है-- 
हेतु (मिडिल टर्म या रीजन )। हेतु अनेकांतिक है। उनके 
वियोग के लिये चंद्रमा के अतिरिक्त ओर भी संभाव्य हेतु हो सकते 
हैं ( जैसे, व्याध को देखना ) | 
विचार-- 
यह ध्यान देने योग्य है कि लेखक [ साहित्यदर्पणकार ] ने 
चस्तु-व्यंजना या अलंकार-ब्यंजना के संबंध में जो दोनों ही 
वस्तुत: किसी तथ्य की व्यंजना होती हैं, अनुमेयत्व को 
असिद्ध करने के लिये उचित मार्ग का अवलंबन नहीं किया है। 
चस्तुतः पूर्वोक्त दोनों उदाहरणों में व्यंग्य अर्थ का पता देनेवाली 
_ परंपरा है । इनकी परीक्षा की जाय । पहले उदाहरण में साध्य या 
१[ जलकेलितरलकरतलमुक्तयुनः पिहित-राधिकावदनः | 


जगदवतु कोकयूनों विधय्नसंधय्नकीतुकी कृष्ण: ॥| 
“साहित्यदप॑ण, एछ २१६। ] . 
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प्रापोजीशन 'गोदावरी के तट पर धुमना! नहीं है, प्रद्युभ नायिका 
की इच्छा कि भगतजी गोदावरी के तट पर न पमें' है। काब््य- 
परंपरा से परिचित व्यक्ति के लिय एकांत नददी-तट पर कुंज़ शब्द 
का संकेत ही पर्याप्त है | इसके द्वारा वह तुरंत इस बात से अवगत 
हो जाता है कि कहनेवाली कुलटा या कम से कम परकीया है 
आर इस अभिप्राय को समझ लेन में पूरी सहायता मिलती दे। 
हम प्रतिज्ञा को यों रख सकते हे 

नायिका चाहती है कि 'भगतजी तट पर घृमना छोड़ दें! ! 
इसे अनुमान चक्र के रूप में यों रख सकते हे-- 

नायिका चाहती है आदि--प्रतिज्ञा । 

क्योंकि वह अपने प्रिय से वहाँ मिलती हे--( हेतु ) । 

जो अपने पति से मिलना चाहती है. वह यह चाहती है कि 
कोई बाधा न हो--( अस्रिकेशन ) | 

इसी से वह चाहती है इत्यादि--( उपसंहार ) | 

“बह कुलटा या परकीया है? यह भी असुमान से जाना जा 
सकता है। 

वह परकीया है--प्रतिज्ञा या साध्य | 
साहित्य में परकीया सहेट सें प्रिय से मिलती हैं यह भी सहेट 
में सिलना चाहती है--अस्रिकेशन | 

इसलिये वह परकीया या छुल्टा है--उपसंहार | 

यही वात दूसरे उदाहरण के संबंध सें भी कही जा सकती 
है। यदि ये वाक्य सीता के सुख से कहलाए जाये तो उक्त व्यंग्य 
नहीं रह जाता। परंपरा (आप्नोपदेश ) से वक्ता के चरित्र 
प्रकरण इत्यादि का पता चलता है जो मुक्तक में अकथित हुआ 
करते हैं। इस प्रकार इनमें वही मानसिक प्रक्रिया दिखाई देती 
है जो अनुमान की होती है। उस प्रक्रिया का परिणाम ठीक ठीक 


शब्द-शक्ति ४९३ 


* 


अनुमान तक. पहुँच सकता है. कि नहीं यह प्रथक्‌ ही विचार- 


णीय प्रश्न है। यह वस्तुतः व्यावहारिक अनुमान हे चाहे यह 
सदा सेद्धांतिक शुद्ध अनलुभाव न हो । 
एजटाहरणु-- 


१-..इस समय एक पत्ती नहीं हिलती है!। इससे वायु 
का असावातिशय ब्यंजित होता है। यह शेपवत्‌ अनुमान का 
अच्छा उदाहरण होगा । 
२--दिखो म्ग कैसे निहढ्रद्ठ और निश्चेष्ट बेठे हं--यहाँ 
निर्जनत्व का अतिशय व्यंजित होता हे जो व्यावद्यारिक अनुमान 
है। यह विशुद्ध अनुमान नहीं है। क्‍योंकि यह संभव है. कि 
मृगों ने साड़ियों में छिपे ब्याध को न देखा हो | चाहे व्यावहारिक 
अनुमान हो चाहे विशुद्ध सेद्ांतिक अनुमान, मानसिक प्रक्रिया 
दोनों में एक ही प्रकार की हुआ करती है। अनुमान ओर काव्य की 
: चस्तु-ब्यंजना में एक अंतर वहुत स्पष्ट है । वस्तु-व्यंजना में वक्ता की 
दृष्टि में रहनेचाला अर्थ प्रमुख होता है। न्याय की विशुद्ध पद्धंति से 
चह अपनी बात नहीं कहता। दूसरे शब्दों में काव्यगत व्यंजना में 
वक्ता का विचार ही व्यंग्य हुआ करता है। वस्तु-यंजना और 
अनुमान के असाहश्य का तात्पय, यों समझना चाहिए कि व्यायहा- 
रिक अनुमान से जिस व्यंग्य वस्तु की उपलब्धि होती है बह 
सामान्यतया घटित होनेवाली घटना पर आश्रित होती है। 
दशरूढ संभाव्यताओं का विचार करने वह नहीं जाती। 
शक्त्युद्धब ध्वनि में भी व्यंजित सादश्य तक एक प्रकार के अनुमान 
से ही हम पहुँचते हैं। वहाँ दूसरे अर्थों के बीच तकगत संबंध ही : 
“हेतु हुआ करता है. । 
जो यह कहते हैं कि रस-ज्ञान स्वृति है--उनका कहना भी ठीक 
नहीं । क्योंकि उनका कथन इस वात: पर आश्रित है कि स्वृति की 


के 


5.३ 
0१० ग्तिदा 


क्र | 
शांति गाना भी दागानीखियार का धुई। रोवाएं हाता ह। 
७ 7 ००५ पर पीर का कप शक 5 0५ ऋठद 05% कक 2 ४0 के बह कटअक पक 
नई गया 7. एस्दाशत्ताो भ (४4 न मे 787 ॥2६8 4 ४ दि द 
आओ के रू >> ॥ 
दान मे हर तानयान पांच + साहिय था शाम आयात पढ़ 
न कह जम _ जब - ना न्‍ ञ्ख रू बढ 
माय सर है) होता है, धसानिय अनु ाधानिदार। #। 5 शव 
न बी हा न हा नह न न 
शे5 मान है धपाडहिडा कफ उत्य रात ३ हित ह 6, गाए २ 
४०5० 0 न व हज 8, उकाक। ७ डक कक न मा 
खागनगा २ गा, सालिय यह सागर मई लमिद्दा पर मा ता 
हक 22%: जम ल्क्च्डटड्र हर गए + तक +६० ० 2 मु 
मंपभ गया फाधान नल व दा सा । 


[९] 
रखस-निणंय 

सहद्य पुरुषों के. एदस में वासना रुप में शिकत रसि दर 
स्थासी भाव ही विभास, 'ससुभाव 'चीर संचारी के होश चैशि- 
ब्यक्त गिकर रस मे स्वरूप को प्रात रोसे < ।* 

इससे प्रकट कि सहदय पुरुषों के ददय में प्रसस भावी 
ग्स का रूप धाग्ण करने ईद ,जब वे चिभाव 'यादि के दाग स्यंतिन 
किए जाते £। किसी के हृदय में भाव का व्यक्त होना बस्तुनः उस 
भाव की पनुभृति के अतिगिक्ति और झुझ नहीं है इसलिये १ 
बात को हम और स्पष्ट रूप में यों कह सकते £ कि बिभाव. 
अनुभाव आर संचारी भाव के प्रदर्शन द्वारा भाव की अनुभूति 
श्रोता या दर्शक के हृदय में रस रूप में उत्पन्त होती है। रस 
विभाव-अनुभाव के संयोग से उसी प्रकार उत्पन्न होता है. ज्ञिस 
प्रकार दध और मद्दा या जमावन के मिश्नण से दद्टी उत्पन्न होता 
है ( दध्यादि न्याय )। अब यह प्रश्न उठता है कि संयोग की यह 
प्रक्रिया कहाँ होती है । यह श्रोता या दर्शक के हृय में होती हे.। 
किंतु विभाव और अनुभाव श्रोता के मन में केवल ज्ञान के रूप में 


० 


ै। 


्ज्< 


१ [ देखिए साहित्यदर्षण, पृष्ठ ६० । 
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ही अवस्थित रहते हैं। इसलिये और विशुद्ध रूप में हम यों कह 
सकते है. कि विभाव 'नुभाव के ज्ञान से रस नामक अनुमूति 
उत्पन्न होती है । 

-* रस की आनंदानुभूति उस समय होती है जब सतक्त्य का उद्ेक 
सत्त्वोद्रंकात्‌ होता हे ओर रजस्‌ तमस्‌ दव जाते है । रस वस्तुत 
अनुभूति है, अनुभूति का विपय नहीं । देखिए प्रष्ठ 2०८। 

यदि रस आनंद की अनुभूति हे तो करुण, बीभत्स को रस 
कैसे कहा जाय । इनके लिये दिए गए तक संतोपप्रद नहीं है । 
मनोवैज्ञानिक अनुभूति को क्रीड़ा ब्ृत्ति सानते हैं। श्रम और पीढ़ा 
जब क्रीड़ा की वृत्ति में स्व॒त:प्रवर्तित होते है. तब उनकी अनुभूति 
आनंदस्वरूप होती है । 

किसी पात्र के आलंवन का प्रदर्शन भाव की अनुभूति रस रूप 
में केसे उत्पन्न कर सकता है। सामान्यता की प्रक्रिया से जिसे 
साधारणीकरण कहते हैं, श्रोता या दर्शक का पात्र के साथ 
तादात्म्य हो जाता है। भावों की अनुभूति प्रदर्शित विशिष्ट विपयों 
के साथ नहीं होती, प्रत्युत साधारण रूप में होती रसानुभूति 
काल में श्रोता इस बात का विचार करने नहीं जाता कि भाव मेरे 
हैं या दूसरे के | 


रसचक्त 


(१) पूर्ण रस-श्रोता का आलंवन वही जो आश्रय का 
( भावात्मक ) | 

(२) सध्यस र्सर-श्रोता का आलंवन आश्रय स्वयं । श्रोता 
7.-के ओल्सुक्य का ( कल्पनात्मक ) | 
अनोचित्य को रसामास माना है किंतु अनुपयुक्तता को नहीं । 


०७५० 


द्वितीव चरित्र-चित्रण में वड़े मजे में प्रयुक्त हो सकता है। 


कर श्र की. आ गन के स्‍्‌ हा आर 
4 ' [ह ७ :क हक कू-न७ रू जे ज>ड़ * नल 
धखधधिवनर परंपरशांभाह सेवाओं मे घुसा उययोग शा है जिशम 
हर 
न ४ ४: हि गु > 
2 हु न्‍ ट्र रू 
फ हु है $% ३ री 


६६5::0.0१ (२ जख्प दही | हद 48 ४ वह चर 
हरा मिला # । इ्ाउसथ तक वास गा हा गाए 

ज्ट््नश हे गत | कक हशजा #2हन्कलननलक! हूं अटचल जू० ] 
टापान काोदी ॥#, दर हद झा मे । 

पुए लोग सहयनार्यक पक शर ही जार इसेड आर यकाए 

५ 

भावाक्ताक पद पर। इसका समाधान इसे परन है पैन में हो 

_ हा हा न्‍ 

सपना ॥ के साना प्रहार के रस्य पदाय हसारी "ताल इगाया 

रे है था चपनी चगशनि गो आम 

उस नी चधनभनि य॑ ना पते में, लिये हप ! 

ग्ग्त ह या पिपता परनुभाति को चारताथ एग्से के लय है के उन 


अग्यना चादने है । 

प्श्न--कुरुष मी फे प्रति धासमस्यागमूलक प्रम के मसंदंध में 
क्या का जागगा जगा फाग्सी के वयाग्यानों में मन या 
प्रति था । 

उत्तर--पात्र में प्रदर्शित झनुभूनति की गंगा: अप्रत्यक्ष रूप से 
अपना प्रभाव ठालती है । 

साधारणीकरण की दो प्रफार को ब्यागर्याए संभव हो सकती 
एँं--( १) आक्षय के साथ तादाल्य, (२) आलंबन का सामान्य 
रूप से कथन । आलंकारिक लोग कदायित्‌ दूसरा मत मानते थे। 
उनकी हृष्टि रति-भाव तक ही परिमित थी। क्योंकि इस हि से 
उसका स्वरूप विशिष्ट होता है । 

प्रलय संचारी है, साक्तिविक नहीं । 

अनुभावों के भेदों ( कायिक, मानसिक इत्यादि ) में से मान- 
सिक को प्रथक्‌ कर देना चाहिए। आचीनों ने यह भेद नहीं माना 
है। उद्दीपन दो प्रकार के होते हें--आलंग्रनगत और आलंबन- 
बाह्य । 
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| 
रस 


अनुभाव-- 
झआंगार--शकुटिभंग, आलिंगन, चुंचन अ | 
हास्य--आँखों का सुकड़ना, मुख का दाँत व 
.” करुण--भूपतन, रोदन, विवरणता, उच्छा 
दंबनिंदा | 
रोइ--लाल आँखे, भ्रकुटी चढ़ना, दाँत पीसना, ओंठ चवाना, 
मुँह लाल होना, उम्र वचन, शख्र उठाना, कपटना, ग्जन, तजेन, 
अपनी प्रशंसा | 
वीर--पुल्षक । 
भयानक--स्वेद, कंप, वेवएय, रोमांच, स्तंभ आदि | 
वीभत्स--थूकना, मुंह फेरना, नाक सुकोड़ना ।“ 
अद्भुत--स्तंभ, स्वेद, रोमांच । 
अनुभाव--कायिक ओर सात्तविक | साक्ष्विक अचुभाव-- 
स्तंस, स्वेद, रोसांच, स्वस्भंग, कंप, अश्रु, वेवण्ये, प्रल्लय 
ए0एए४०9 ण्यूव॑ [झरएण॑पगा0०'9 | ऐच्छिक ओर 
अनेच्छिक या सात्तिविक | ] 


नायिकाओं के अलंकार-- 

र८ होते हें-- 

अंगज--भाव, हाव, हेला। 

अयल्लज--शोभा, कांति, दीप, माधुये, प्रगल्मता,ओदाये, घेये। 

सयत्नज ऋतिसाध्य--लीला, विज्ञास, विच्छित्ति, विव्वोक, 
““किलकिंचित, सोद्टायित, कुट्टमित, विश्रस, ललित, सद, विह्त, 
तपन, मौग्ध्य, विक्तेप, झुतूहल, हसित, चकित, केलि । 

उक्ता: ख्रीणामलंकारा: अद्गजाश्व स्वभावजा: । 


4 (५ 


४१६ रस-मीमांसा 
अर्ण वारी-- 


निर्बेद, आवेग, देन्य, श्रम, मद, जड़ता, उम्रता, मोह, 
विवोध, स्वप्न, अपस्मार, गये, मरण, अलसता, अमपं, निद्रा, 
अवहित्था, ओऔत्सुक्य, उन्‍्माद, शंका, स्वृति, मति, व्याधि, संचास)) 
लब्ना, हपे, असूया, विपाद, धूति, चपलता, ग्लानि, चिंता, 
वितरक । ड़ ््््ि 

अंगज--भाव ( प्रथम प्रथम प्रेस-विकार के लक्षण दिखाई 
देना ) । यह वही कुमारी है, किंतु इसका मन कुछ ओर ही 
दिखाई देता है। 

हाव--( भ्रकुटी नेत्रादिं के किंचिंतू्‌ या अल्प-विकार से 
संभोगेच्छा प्रकाश )। 

हेला--( भ्रुकुटी नेत्रादि के अधिक विकार से अभिल्षापा का 
अधिक रफुट होना )। 

लीला--वेप, अलंकार, चचन आदि में प्रियतम का अनुकरण । 

विल्लास--प्रिय के दर्शन से गति, स्थिति आदि तथा सुख, 
नेन्रादि के व्यापारों की वित्नक्षणता । * 

विच्छित्ति--कांति को वढ़ानेवाली कुछ चेश-रचना | 
, विव्वोक--अति गवे के कारण अभिलपित वस्तु का भी 
अनादर प्रकट करना । 

किलकिंचितू--अति प्रिय वस्तु के मिलने पर हपे, हास, 
अकारण रोदन, कुछ त्रास, कुछ क्रोध, कुछ श्रमादि का विचित्न 
मिश्रण | 

मोद्टायित--प्रियतम की कथा में अनुराग दिखाई पड़ना । 

कुट्टमित--अंगरपश के ससय भीतर हे होने पर भी बाहरी 
घबराहट प्रकट करना, हाथ पेर हिलाना आदि | 

विभश्रम--प्रिय के आगमन या मिलने जाने के हर्षातिरेक से 
बख, भूपण आदि का और का और स्थान पर पहनना | 


दि 
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क्ात 


ललित--अंगों को सुकुमारता से रखना ( नज़ाकत )। 
मद--सोभाग्य, योवन आदि का गवेअदशेन । 
कुट्टू--0 6908९, ॥0 97'पां5०, 8770। | छुट्ट> निंदा 
“करना । ] 
किल--प०, 60 999. [ किल>क्रीड़ा । ] 
पृपा6 तांड700०7 90एछ९९॥ करुण रस 8704 करुण 
विप्रलंभ--- 
॥7 करण चिग्॒लंभ ॥078 45 8 ॥0]08 ० ॥6 00088 - 
8९ते ]00ए७त 605फांग्रेष्टठ 77॥0 ॥#6 9ए 8076 380॥0फए ; 
# ज्ञा)8"8 $878 75 70 8ए०॥ 0798, 4078 8 करुणु 
रस । 
[करुण रस ओर करुण पबिप्रलंस सें अंतर--करुण विग्नलेंस 
में किसी शक्ति के द्वारा मत प्रिय के फिर से जीवित होने की 
आशा रहती है। यदि कहीं इस प्रकार की आशा न हो तो 
करुण रस हो जाता है.। ] 


टी 


[क ] 
&>»शारश ८६5 ए0२ 0ए07#70४५ 
[ उद्धरण के लिये उदाहरण ] 


(१) कई मनोचिकारों की स्वच्छंद योजना-- हे 

“देखो दशरथ रामचंद्र को योवराज्य देना चाहते है सो में अथाह्‌ 
भय में डूबी, दुःख ओर शोक से युक्त हो, और आग से जलाई 
जाती सी हो तेरे हित के लिये यहाँ आई हूँ ।?१ -अयोध्या ७। 

(२) ईर्ष्या के कारण क्रोध की उत्पत्ति-- 

“ऐसा धान्नी का वचन सुन कुब्जा अत्यंत डाह से उस कैलास- 
अंग सदश प्रासाद पर से उतरी । उस काल में वह पापद्ेष्टि दासी 
जो क्रोध से जली जाती थी कैकेयी के पास, जो सोती थी, जाकर 


बोली ।7* 700 [ बही ] 


१ [ अक्तय॑ सुमहद्देवि प्रवृत्त लबद्दिनाशनम्‌ | 
राम॑ दशरथों राजा योवराज्येड्मिपेद्यति ॥ २०॥ 
सास्म्यगाथे भय्रे मग्ना दुःखशोकसमन्विता | 
दह्यमानानलेनेव त्वद्धितार्थमिहागता ॥ २१ ॥ 
( वाल्मीकीय रामायण ) ] 
२ | घाज्यास्त वचन श्रुत्वा कुब्ना क्षिप्रममर्पिता | 
केलासशिखराकारात्परासादादवरोहत ॥ १२॥ 


परिशिष्ट शरण 
' ग्रधान भाव या प्रधान भाव संचारी-- 


, (५) “हे नज्ञत्रों से भूपित रात्रि! से तेरा प्रभात नहीं 
“चाहता” | अयाध्या १३६। 


(६ ) सांग रूपक--हिे राम | मेर सन से उत्पन्न यह शोक 
रूप अगिनि, जो तुम्हारे अदशन रूप वायु से बढ़कर, विज्लाप दुःख 
रूप इधन से ओर आँस रूप घृत से प्रदीप्त ओर चिंता श्रम रूप 
धूम से पूरा है मुझे भस्म कर देगी” ।* अयोध्या २४ । 


(७ ) रति-भाव का अम पं--ऐसा राम का वचन सुन प्रिय- 
बादिनी वेदेही प्रेमपूर्वक क्रुद्ध हो पति से वोली” ।३ अयोध्या २७ | 

3.00 [ जोड़िए ]--कोकिल-कंठ” कहकर कवि कोकिल की 
बणुं आकृति की कल्पना जंगाना नहीं चाहता, मधुर रचर की 
कल्पना जगाना चाहता है | 


मोहमापेदिवान्भूयः शोकोपहतचेतनः । 
चिरेण त॒ हृपः संज्ञा प्रतिलभ्य सुदुःखितः || ६॥ (वही ) ] 
१ न प्रभातं त्वयेच्छामि निशे नक्षत्रभूषिति ॥ १७ ॥ (वही) ] 
२ [अय॑ तु मामात्मभवस्दवादर्शनमारुतः । 
विलापदुःखसमियों.... रदिताभुहुताहुतिः ॥ ६ ॥ 
चिन्तावाषमहाघूमस्तवागमनचिन्तजनः_। , 
कर्शयित्वाधिक पुत्र निःश्वासायासतंभवः || ७ ॥| 
थ्‌ त्वया विहीनामिद मां शोकार्निस्तुलों मद्ान्‌। 
'प्रधच््यति यथा कदृय॑ चित्रभानुहिमात्ये || ८ ॥ (वही ) ] 
३ [ उबमुक्ता ठ बेदेही प्रियांह प्रियवादिनी। 
प्रणयादेव  संक्रुद्ा भर्तारमिदमब्रवीत्‌ || १ ॥ (वही) ] 


[ख) 


काव्यवालो पुस्तक के लिये मनोविज्ञान 
संबंधी टिप्पणियाँ 


मन के संघटन के नियम-ब्रहत ओर लघु चक्रः पहले में 
दुसरा भी अवस्थित रहता है। प्रवृत्तियों जोर जीवनवेग भाव 
के अंतर्गत हैं। भाव स्थायीभाव के अंतगत है। भाषों और 
थायीभावों के चक्र के शासन के अंतर्गत केबल संस्कार ही नहीं, 
विचार भी आते हैं अर्थात बद्धि, इंड्रियवेग ओर मनोवेग। 
पहला बाह्य फे बदले आश्यंतर प्रेरणा से जगता है | उसकी अधिक 
व्यवस्थित संघटना होती है और वह अधिक उत्तेजित होता है। 
लघु चक्र के अंतर्गत घुभुक्षा ओर काम के जीवनवेग आते है । 
आवश्यकताओं ओर आकांक्षाओं के वेग भी इसी के अंतर्गत 
आएंगे, जैसे विश्राम ओर शयन के वेग । (इंपल्सेज - जीवन- 
बैग । एपिटाइट्स-इंद्रियवेण । इसोशंसू-मनोवेग या 
भाव। सेंटिसेंटस्‌ू-स्थायीभाव । ) स्थायीभाव में भाव 
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अंत्भुक्त हैं ओर भावों में संबद्ध संस्कार, जैसे भय में भागने 
का संस्कार ( इंस्टिंक्ट-संस्कार । टेडेसी ८ प्रवृत्ति )। आत्म- 
मदशेन और आत्मासिभव के वेग । 
मूल भाव--भय, क्रोध, ग्लानि, हे, दुःख | जिज्ञासा में 
यद्यपि जीवनवेग के अधिक लक्षण हैं फिर भी इसे मनोवेग 
कहते हैं। हप ओर दुःख के अंतर्गत यदि संस्कार नहीं तो 
कम से कम सृक्तम प्रवृत्तियाँ अवश्य होती हैं। उनमें से कुछ 
प्रमुख मवृत्तियाँ हैं पहले से रहनेवाली किन्हीं प्रक्रियाओं की रक्षा । 
शिशु के द्वारा स्तन ( चूचुक ) की खोज ओर उसका पान 
बुभ्नज्ञा के संस्कार या इंद्रियवेग हैं। तब तक पीते रहना जब तक 
सुख की अनुभूति होती है--यह हपे भाव की प्रवृत्ति है । इस प्रकार 
हे ओर खेद या तो (१) किसी दूसरे जीवनवेग के अनुवर्ती हैं 
अथवा (२) नहीं। दूसरे के उदाहरण भद्दे ओर सुंदर आलंबनों 
में मिल सकते हैं । 
क्रोध, भय, हपे ओर दुःख एक दूसरे से “सूक््मतथा संबद्ध 
भी । 
/ स्थायीसावों की चक्र-- 
प्रेम--आलंबन और परिणाम के अनुरूप इच्छारहित कम 
ओर इच्छारहित चरित्र ; भाव के विशेष स्वरूप के अनुरूप नहीं । 
दो अत्यंत विपरीत प्रकार--( १ ) आत्मरक्षा की अ्रवृत्ति | 
(२) जातिरतक्ता की प्रवृत्ति । (३ ) यद्यपि बच्चों का भरण-पोपण 
“ करते हुए माता अपने जीवनवेग की परितुष्टि भी करती है किंतु 
उसका यह संस्कार इच्छारहित होता है। इसलिये करुणा 
को इच्छारहित प्रेरणा न मानना चाहिए, 'जेसा सामान्यतया 
माना जाता है। 


ध्श्प रस-सीमांसा 


राग और ह्वेप एकाकी भाव नहीं हैं। स्पसर ने कामवबृत्ति- 
मूलक प्रेम था संस्कार के संयोजकों के अंतर्गत राग, प्रशंसा, रक्ता 


का आनद इत्यांद इत्यांद का गणना का है। कितु प्रम सयुक्त: 


अनुभूति नहीं है प्रत्युत एक चक्र है, जिसके अंतगत भिन्न भिन्न 
अनुभूतियाँ ओर भाव संघटित हैं । दांपत्य रति ओर वात्सल्य 
रति के अंतर्गत और सब प्रकार के रति-साव आ जाते हैं। 
स्थायीभाव एक व्यक्ति से दूसरे में भाव की अपेक्षा कहीं अधिक 
परिवर्तित रूप में रहते है | स्थायीभावों के द्वारा व्यक्ति अधिका- 
धिक आत्मावलंवन की स्थिति सें हो जाता है। उनमें एक प्रकार 
की हृढ़ता आ जाती है। उनमें से अत्यंत प्रमुख ये हैं-- 

आत्मानुरक्ति जिसके अंतर्गत भाव ही नहीं स्थायीसाव 
भी आते हैं। किंतु स्थायीभाव हैं अहंकार, अपमान, लालसा, 
घनलोभ, इंद्रियासक्ति या रति, कामसुख । 

ये सापेज्ञिक स्थायी वृत्तियाँ वे ही हैँ. जिन्हें हम स्थायीभाव 
कहते हैं ।-- एंजिल | अमूते और मूते; जैसे सत्य, विज्ञान या 
कल्ला का प्रेम और गुरुजनों के प्रति प्रेम या श्रद्धा ।-- वही । 
अनुभूति ओर राग-- 

राग में हमारी चेतना की अवस्था का अनुकूल ओर प्रतिकूल 
तत्त्व या पक्ष । पूर्ण॑रूपेण संसिश्र अवस्था, जब यह घटित होता 
है, संवेदनात्मक और वोधात्मक तत्त्वों से युक्त अनुभूति है। 
दुंट और सोयी ने उत्तेजना और शम की निरथंक योजना की 
है। क्योंकि वे अनुभूत्ति नहीं विशेषताएँ हैं, जो चेतना की साधा- 
रख क्रिया से संलग्न हैं। जब हम बहुत उत्तजित होते हैं तब 
हमारे स्नायु कड़े पड़ जाते हैं और हमारा ख्वास-प्रश्नमास असा- 
धारण हो जाता है) सोंदर्यानुगत स्पंदनातिशय के अभाव में जब 
स्नायबिक शांति रहती है तब हमारी चेतना-प्रक्रियाओं में परि- 
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वर्तेन, की गहनता ओर द्वुतता की चेतना बनी रहती है। 
ज्ञानात्मक मार्गों से हमें इब विशेषताओं का पता चल जाता है। 

, क्‍या रागात्मक स्पृति भी होती है ? हम कह सकते हैं क्ि 
-करिसी निश्चित समय पर हमने हे या पीड़ा का अनुभव किया । 
क्रंतु हम राग को इतने स्पष्ट रूप में स्मरण नहीं कर सकते, जैसे 
हम घटनाओं आर हृश्यों को स्मरण कर सकते हैं | 
शेली का प्रभाव--. 

शेली के संगीत ने जब विश्व को विमुग्ध करना आरंभ 
किया तो कतिपय कवि इस सिद्धांत पर कार कर चले कि हमसें 
ओर इतर मानवजाति में निश्चय ही महान्‌ अंतर है। उनका 
सिद्धांत था कि हम दूसरी दुनिया के पक्षी हैं ओर यथाशक्य गान 
ही करने के लिये है। इसे थों भी कह सकते हैं कि काव्यज्षेत्र 
अचरज से भरा ओर भड़कीला पागलखाना हो गया था। अले 
क्जेंडर की महत्वाकांच्ना यह थी-- 
काव्य का व्यवहार वेसा ही हो जैसे केतु के उदय से सुप्त 
रजनी का साम्राज्य जगमगा उठता है 
चेली, डोवेल, स्मिथ प्रकृत लोक के प्राणी थे, उन्‍्माद लोक के 
नहीं। पर उन्होंने उन्‍्माद को उत्तेजित ही किया। शेली के अनु- 
यायी जिस उच्च लोक का हमारे अधोलोक के लिये गायन कर रहे 
थे उसका नाम वेली ने 'नक्ुन्नापि! ( नो हेअर- कहीं नहीं ) रखा 
था। वेली का 'घेस्टसः और ज्राउनिंग का 'सॉसडेलो? इस 'नकुत्रापि 
:( कहीं नहीं )? काव्य के उदाहरण हैं । 
काव्य-कला के भेद-- 
... कल्पना के दो प्रकार--( १ ) नाटकीय कल्पना, (२) प्रगी 
तात्मक था अंतर्भावात्मक कल्पना । तदनुसार कवि लोग था तो 
सापेक्ष दृष्टि के होते हैं या निरपेत्ञ दृष्टि के । 


४३० रस-मीमांसा 


(१) प्रगीच या सापेक्ष इृष्टि-- है 


(क ) शुद्ध प्रगीतकार एक ही वाणी ओर एक ही स्वर का 
गान कर सकते हैं अथीत्‌ वे अपनी ही अनुभूतियों एवं अपने ही 
भावों से परिप्लुत रहते हैं ओर चतुर्दिक व्याप्त विश्वदर्शन नहीं 
कर पाते | 

(ख ) प्रवंधकार कवि एक हो वाणी से अनेक स्वरों का गान 
कर सर्कता है । उसमें विस्तृत कल्पना होती है फिर भी वह सापेज्न 
ओर अहंभावात्मक होती है। वह सर्वेभूत्त में आत्मभूत को लीन 
करके उसकी कल्पना करता है| वह अपने ही अहम को अनेक रूपों 
में परिवर्तित कर लेता है; कोई दूसरा अहम नहीं निर्मित करता । 


अधिकतर प्रबंधकार और नाटककार इसी श्रेणी के अंतर्गत 
हैं। समग्र एशियाई कवि एवं भारतीय नाटककार भी सापेक्ष-दृष्टि- 
संपन्न ही थे । 
(२) निरपेक्ष या यथार्थ नाटकीय हदृष्टि-- 

केवल सच्चे नाटककार ही अपने व्यक्तित्व' से सबेथा स्वच्छ॑द 
चरित्रों की सृष्टि कर सकते हैं । वे ऐसे सामान्य चरित्रों की 
सृष्टि करने में नहीं लगते जो अपने ही रूप को भिन्न भिन्न परि- 
स्थितियों में ढालने से बनते हैं, प्रत्युत वे ऐसे प्राणियों की सृष्टि 

बह ९: हें 

करते हैं जो उनसे सबंथा प्रथक्‌ होते हे। 


अरस्तू--काव्य का अपरिहाये आधार आविष्कार है। उसने 
कार्य-ब्यापार के संविधान को ही मुख्य माना है। उसकी धारणा 
के अंतर्गत समस्त कल्पना-प्रसूत साहित्य आ जाता है, चाहे 
बह गद्य में हो या पद्म में। उसने कविता को प्रकृति के तथ्यों 
की कल्पना कहा है । 
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अफलातृन--कविता को भलुष्य के स्वप्तों की कल्पना 
समभता है, अरस्तू आर अफलातून दोनों ने पद्यवद्धता को कम 
महत्व दिया है। दोनों ने आकार की वस्तु पर अधिक जोर 

दिया है। 

डिस्तीसियस--ने उक्त मत का प्रतिपादन किया और इस मत 
की स्थापना की कि कविता का मूलतः रीति ( शैली ) से संबंध है । 

, आधुनिक समीक्षकों ने पद्यवद्धता को तात्विक माना है। 
हीगल (ऐस्थिक ) तो यहाँ तक कहते हैं. कि छंद कविता के 
लिये अनिवाय ओर मुख्य शर्ते हे, यह आलंकारिक चित्रोपम 
पदावली से कहीं विशेष आवश्यक है। 

“काव्य-कला का विशिष्ट विधान यह है कि विपय जितना 
ही आसक्तिपूर्णी, वेगमय था काल्पनिक होगा उतनी ही सावधानी से 
कविकर्स के विशुद्ध कौशल मात्र से वचने की आवश्यकता होगी । 
इस नियम का आविष्कार मनुष्य ने नहीं किया हे प्रत्युत इसका 
आधार प्रकृति के नियम है । 

काव्यात्मक कल्पना-कवि ओर ही प्रकार की दृष्टि से 
जीवन को देखता है, उससे मानव-जीवन का रूपांतर हो जाता 
है तथा वह उच्च हो जाता है। जो ज्योति जल या स्थल पर 
कभी नहीं दिखाई पड़ी उसे कवि के नेत्र अत्यक्त देखते रहते 
हैं। कबि ही ऐसा है. जिसने जगत्‌ को भड़कीले स्वर्णदेश की 
भावना से कभी नहीं देखा । 

यथारथवाद--शेली और कीद्स में यथाथवाद का स्पर्श 

मात्र ् कक [0 [० पी ९: नेत्रों 
मात्र है| उनमें जीवन की मुखाकृति के लिये प्रमपू्ण नेत्रों का पता 
नहीं घलता, चाहे वह जीवन प्रकृति का हो चाहे मनुष्य का, बह 
भी ऐसी स्थिति में जब कि साधारण से साधारण कवियों सें यह 
ललक मिलती है। केचल काव्य-साधन पर ही उनका अनन्य- 
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अफलातृन--कविता को मलुप्य के स्वप्तों की कल्पना 
सममता है, अरस्तू आर अफलातृन दोनों ने पद्मवद्धता को कम 
महत्त्व दिया है। दोनों ने आकार की वस्तु पर अधिक जोर 
दिया है । 

डिस्नीसियस--ने उक्त मत का प्रतिपादन किया और इस मत 
की स्थापना की कि कविता का मृल्तः रीति ( शैली ) से संबंध है । 

आधुनिक समीक्षकों ने पद्मवद्धता को तात्तिक माना है। 
हीगल (ऐस्थिक ) तो यहाँ तक कहते हैं. कि छंद कविता के 
लिये अनिवाय ओर भुख्य शर्तें है, यह आलंकारिक चित्रोपम 
पदावली से कहीं विशेष आवश्यक है । 

#काव्य-कला का विशिष्ट विधान यह है कि विषय जितना 
ही आसक्तिपूर्ण, वेगमय या काल्पनिक होगा उतनी ही सावधानी से 
कविकरमम के विशुद्ध कोशल मात्र से बचने की आवश्यकता होगी। 
इस नियम का आविष्कार मनुष्य ने नहीं किया है. प्रत्युत इसका 
आधार प्रकृति के नियम हैं । 

काध्यात्मक कल्पना-कवि ओर ही प्रकार की दृष्टि से 
जीवन को देखता है, उससे मानव-जीवन का रूपांतर हो जाता 
है तथा वह उच्च हो जाता है। जो ज्योति जल या स्थज्न पर 
कभी नहीं दिखाई पड़ी उसे कवि के नेत्र प्रत्यक्ष देखते रहते 
हैं। कवि ही ऐसा है. जिसने जगत को भड़कीले स्वदेश की 
भावना से कभी नहीं देखा । 

यथाथवाद--शेली और कीद्स सें यथाथबाद का स्पश 
मात्र है। उनमें जीवन की मुखाकृति के लिये प्रमपूर नेत्रों का पता 
नहीं ज़लता, चाहे वह जीवन प्रकृति का हो चाहे मनुष्य का,  चह 
भी ऐसी स्थिति में जब कि साधारण से साधारण कवियों में यह 
ललक मिलती है। केवल काव्यन्साधन पर ही उनका अनन्य- 
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(१ ) प्रगीत या सापेक्ष इृष्टि-- ु 


(क) शुद्ध प्रगीतकार एक ही चाणी ओर एक ही स्वर का 
गान कर सकते हैं अर्थात्‌ वे अपनी ही अनुभतियों एवं अपने ही 
भावों से परिप्लुत रहते हैं ओर चतुर्दिक व्याप्त विश्वदशन नहीं 
कर पाते। 


(ख ) प्रवंधकार कवि एक ही वाणी से अनेक स्व॒रों का गान 
कर सकता है| उसमें विस्तृत कल्पना होती है फिर भी बह सापेज्ञ 
और अहंभावात्मक होती है। वह सर्वेभूत में आत्मभूत को लीन 
करके उसकी कल्पना करता है | बह अपने ही अहम को अनेक रूपों 
में परिवर्तित कर लेता है; कोई दूसरा अहम नहीं निर्मित करता | 

अधिकतर प्रबंधकार और नाटककार इसी श्रेणी के अंतर्गत 
हैं। समग्र एशियाई कवि एवं भारतीय नाटककार भी सापेक्ष-दृष्टि- 
संपन्न ही थे । 


(२) निरपेक्ष या यथार्थ नाटकीय इृष्टि-- 

केवल सच्चे नाटककार ही अपने व्यक्तित्व- से स्बेथा स्वच्छंद 
चरित्रों की सृष्टि कर सकते हैं| वे ऐसे सामान्य चरित्रों की 
सृष्टि करने में नहीं लगते जो अपने ही रूप को भिन्न भिन्न परि- 
स्थितियों में ढालने से बनते हैं, प्रत्युत वे ऐसे प्राणियों की सृष्टि 
करते हैं जो उनसे सर्वथा प्रथक्‌ होते हैं । 


अरस्तू--काउ्य का अपरिहाये आधार आविष्कार है। उसने 
कार्य-ब्यापार के संविधान को ही मुख्य माना है। उसकी धारणा 
के अंतर्गत समस्त कल्पना-प्रसूत साहित्य आ जाता है, चाहे 
वह गद्य में हो या पद्म में । उसने कविता को प्रकृति के तथ्यों 
की कल्पना कहा है । 


हु डी 
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अफलातून--कविता को मलुप्य के स्वप्नों की कल्पना 
सममता है, अरस्तू आर अफलातून दोनों ने पद्मवद्धता को कम 
महत्त्व दिया है। दोनों ने आकार की वस्तु पर अधिक जोर 


“दिया हे। 


हु 
हैँ 


डिस्सीसियस--ने उक्त मत का प्रतिपादन किया ओर इस मत 

की स्थापना की कि कविता का मूलतः रीति ( शैली ) से संबंध है । 

. आधुनिक समीक्षकों ने पद्मवद्धता को तातक्त्विक माना है| 
हीगल (ऐस्थिक ) तो यहाँ तक कहते हैं. कि छंद कविता के 
लिये अनिवाय ओर मुख्य श्ते है, यह आलंकारिक चित्रोपम 
पदावली से कहीं विशेष आवश्यक है । 

“काव्य-कला का विशिष्ट विधान यह है कि विपय जितना 
ही आसक्तिपू्ण, वेगमय या काल्पनिक होगा उतनी ही सावधानी से 
कविकर्म के विशुद्ध कौशल मात्र से बचने की आवश्यकता होगी। 
इस नियम का आविष्कार मनुष्य ने नहीं किया है पत्युत इसका 
आधार प्रकृति के नियम हैं । 

काव्यात्मक कल्पना--कि ओर ही प्रकार की दृष्टि से 
जीवन को देखता है, उससे मानव-जीवन का रूपांतर हो जाता 
है तथा वह उच्च हो जाता है। जो ज्योति जलन या स्थल पर 
कभी नहीं दिखाई पड़ी उसे कवि के नेत्र प्रत्यक्ष देखते रहते 
हैं। कवि ही ऐसा है. जिसने जगत्‌ को भड़कीले स्वर्शंदेश की 
भावना से कभी नहीं देखा । 

यथार्थवाद--शेली और कीदस में यथाथंवाद का स्पर्श 
मात्र है। उनमें जीवन की मुखाकृति के लिये भ्ेमपूर्ण नेन्नों का पता 
नहीं घ़लता, चाहे वह जीवन प्रकृति का हो चाहे मनुष्य का, वह 
भी ऐसी स्थिति में जब कि साधारण से साधारण कवियों में यह 
ललक सिलती है। केवल काव्यस्साधन पर ही उसका अनब्य- 





४३२ ५ रस-मीमांसा 


साधारण अधिकार हे ओर इससे काच्य का अनुशीलन ललित 
कला के रूप में करने की उत्कट साध अवश्य उदित होती है । 
किंत प्रकृति या मनुष्य का अनुशीलन करने के लिय उसमें बहुत 
ही कम आकपण वच रहता है। यही दूसरे प्रकार का्‌ 
अनुशीलन ऐसा है जिसमें दोनों प्रकार के कवियों की 
समस्त शक्तियों का सामंजस्य घटित हो सकता है । 

यथार्थवाद कवि के लिये केवल विहित ही नहीं हे प्रत्युत उसमें 
तब तक इसकी तात्त्विक जिज्ञासा होनी चाहिए जब तक वह उस 
उच्च दशा सें नहीं पहुँच जाता, जहाँ पहुँचकर वह अपने व्याव- 
हारिक जीवन ओर काव्य के वण्य स्वर्ग में कोई अंतर न पाए । 
अन्य कलाओं की दृष्टि से काव्य की स्थिति-- 

यवनान देश की इस प्राचीन उक्ति से कि काव्य मुखर 
चित्र है और आलेख (चित्र ) मौन काव्य! से आधुनिक 
चित्र की अति के दोप का समाधान कुछ दूर तक हो जाता 
है । इस कथन की अवज्ञा करके यवनानियों ने काव्य का अनु- 
शीलन संगीत ओर नृत्य के साहचय से किया । वही काव्यकला 
निर्माण? कही जाने के बहुत पहले से गायन” कही जाती रही है । 

किंतु कवियों की शब्द्जन्य ल्य संगीत से प्रथक वस्तु है, 
बह संगीत के नियमों से शासित भी नहीं होती, भले ही लय- 
प्रेमी कबि निरपेक्ष संगीत के लिये बहरे ही रहे हों, कुछ ने तो 
उसके प्रति अरुचि ही दिखलाई है। काव्य में आकार के प्रति 
उल्लास के अंतर्गत प्रधान है आकांक्षा और उस आकांक्षा की 
पूर्ति। यह सतुकांत पद्यों से बहुत स्पष्ट हो जाता है। मुक्त छंद में. -« 
भी कवि की लय में यह तत्व ही काम करता है । 


[भग॒] 
| 

097807' 09 ए0छपरेए:--अथबथे, धर्म, काम, मोक्ष. 
की प्राप्ति सुख से, अल्प ब॒ुद्धिवालों को भो। परिपक्क बंद्धिवाले 
फिर काव्यानशीलन क्यों कर जब कि धर्म के लिये वेद-शास्तर का 
ही अनुशीलन क्यों न कर। सीठी दवा से यदि काम हो तो 
कड़वी क्‍यों करे ! 
09फ्प्ा पा 00 07 ए99पफ़्फ:- 


(4 ) काव्य प्रकाश--दोप रहित, गुण सहित ओर अरल॑ंकृत 
कभी कभी अनलंकृत भी शब्द तथा अथ को काव्य कहते हैं 

फशायांएंणा तेए/००४ए०:--७ दोप 87फँए #88- 
85 8 दिए ए8७ जप तै088 706 487७ 8ए9ए $)6 
858९706 07 0, 0979 87'8 7779 सदोप ए७78७5 
जाए 378 7866रणा6ते 88 & 8000 090867"ए ७.९ 
न्यकारो हययमेच ०॥0. जांही 48 इतेजां॥6त0 फए +6 
807 0 $॥6 तेशीफंत00 प्रंगाउशात $0 98 8 8000 
.रि4एए७ 0०0 80०00प्रा॥ ० ध्वनि >ैघक ॥88 48७०7७, 
पफ87७ई07-8 69878 ३8 अच्याप्ति 79 86 वैशीसांकी00, 
8 सालपछ09 ० तप, सी की तीएंका0) 

शर्ट 
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स्वरूप-लक्षण 78 परा060888679.. / 8७87 08068 70४ 
08988 $0 096 8 800 ई07 79 78ए 77 70. 76 
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है है 
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कहलाता है. । 
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लच््णा 


मुख्याथ का बाध होने पर ( 56० योग्यता ) रूढ़ि के कारण 
या किसी प्रयोजन के लिये मुख्याथ से संबद्ध अन्य अर्थ का 
ज्ञान जिस शक्ति के द्वारा होता है वह लक्षणा है । 


प8 #898075 407. 007770७9७०7१0)79 00897 
77687ंगष्ठ 979७ अन्वयानुपपत्ति . ( फ़क्का॥ए एाि एकम०ाकों 
8ज70699 ) पे $8 0007606067 ० मुख्याथे छाती 
क्च्याथं, अन्य #07७07.6 तै085 006 ग्राछ७0 ०७7१वप०७|५ 
(;8007780४७0 407 $9 डपादान लक्षणा, मुख्याथे [8 880 
7790ए७० ४ लक्ष्याथ, 6 [007 [| #788 ] ९8४७॥- 
- 9॥8 ० लक्षणा 885 (+4 ) [0007 फ्काओशा।|क ते छएॉ- 
प787ए 8९856, (8) (ए०ात००ांगा ता मुख्याथे एांधा 
लक्ष्याथ, (3 ) रूढ़ि ०7 प्रयोजन, /॥686 +788 878 #०७६- 
8078 07 लक्षणा. पंजाब वीर है. ०70 गादवें पानी सें चसा है 
878 ७5६३79]68. 07 रूढ़ि ७70 प्रयोजन ४88960॥ए० , 
47 896 880070 828779]9 $98 7700998 ( प्रयोजन ) 
407 लक्षणा 78 +8 000)7658 छत. 8807"४०77988 $+8+( 
876 दर्यग्य, 07"8 77050 &ए8ए8 8 ७४७७) प्रयोजन 
0५ रूढि 88 ॥89800 0" लक्षणा. 
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डपादान लक्षणा--वाक्याथे सें, अंग रूप से अन्बित मुख्याथे 
जहां क अन्य अथ का आक्षप कराता हू वहां मुख्याथें के भा बने 
रहने के कारण उपादान लक्षणा कहलाती है. 

79 उपादान लक्षुणा छ९७ गाघडा, छाह्दापए पातेटशा- 
हाँधाते शो8ई६ 75 ग्राएत0।+ 099 अंगरूप से अन्वित. 
गु॥७ अन्चय 48 0 अर्थ ,0. 09]००६ अंशगीरते 9ए $॥6 
ए07त, 20 ० ए०70, ९.8. ॥79 ४0778 लाल पगड़ी 
8 #७वातल्त ॥ शी 7ांगह8 लाल पगढ़ीवाले सिपाही, 
छफ 9 ४७6 €झथ्वा॥०० इस घर से बढ़ी आशा हे, 
#0प्रष्ठी) (6 070 घर 48 ॥७ध7॥7॥6व१ ॥ 4))6९ ९5७०7'8- 
8907 घर के लोग 9छ+ ॥9 ४8 घर ॥88 7णजीआगए: 
$0 60 0) $96 4866 

( ४80 ०७)]९१, अजहल्थार्थावृत्ति ) ०.४. श्रेत दौड़ा, भाले 
घुसते हैं । 

प्रह७॥0068 रुढ़ि में उपादान लक्षणा--काले ने काटा । 

प्रयोजन में. ,, » “लाल पगड़ी आई, 
सव भागे । 

_7 #6 860070व.  05877]076. ४76 इशषट828688ऐ 
( व्यंग्य ) प्रयोजन 45 आतंकातिशय, 

लक्षण-लक्तणा--जहाँ किसी शब्द का मुख्याथे अपने स्वरूप 
का समर्पण करके अन्य या लक्ष्य अथ का उपलक्षण मात्र बन 
जाय वहाँ लक्षण-लक्षणा होती है 

6 ४. पंजाब वीर है 570 गंगा पर घर है (जहत्स्वाथी बृत्ति) 

!ए- 3. उपादान में मुख्याथं का अन्वय-अंगरूप से-लक्ष्याथे 

के साथ होता है पर लक्षण-लक्षणा में नहीं . 
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पह०70]7]68--रूढ़ि में लक्षण-लक्तणा--इस घर से बड़ी 
आशा है। 

प्रयोजन में. ,,. ४ “आपका गारवे विल्कुल 

पानी में बसा है ।' 

( 7१०7॥ 9778--प्रयोजनवती लक्षणा 789 980 06 8 
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लक्षणा 0[008%878 76008889/'9, 5050) १0/09५8 88 सिर 
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8070667768 $086 लक्ष्या्थे ॥88 8 0छाॉ+6 007%7&/'पफ्र 
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वेठप्र० 97 870%767 8व409785868 गए +7प5-आपने बढ़ा 
डपकार किया, सज्वनता की हृद कर दी. 
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068७ प ९7१688, 

स्‍र०छ 9 तुप४5ा०7 9/7885 ए]60787' $॥67'8 छा] 
96 8 लक्षण 70 5886 ॥06 60ए]| 00086 8 790० तेह8- 
5ंफछत कफ जर०ातेठ उप 87779079 एरत०७७४00व ४४ए 
४०४ 9९०७४०78. 70067 तंपांं807 ० लक्षणा-सारोपा 
870 साध्यवसाना 08860 69 शंफ्राप्रव७ ( आरोप छा 
अध्यवसाय ). 

आरोप--उपमेय का उपम्तान के साथ इस प्रकार अभेद्‌ 
कथन कि उपभेय भी वना रहे निगीणं था आच्छादित न हो 
९.४- यह यालक सिंद्द है 

ध्यवसान--उपसेय को हटाकर अभेद ज्ञान द्वारा उपमान 
को डपस्थित करना, जैसे एक सिंह मेदान में आया. जिससें 


दि 
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आरोप ( 5070७ ७०9४० ) हो वह सारोपा और जिससे 
अध्यवसान हो वह साध्यवसाना लक्षणा हे. 

खझढ़ि में सारोपा उपादान लक्षणा--( /७ ९:७॥)])6 अश्व: 
० । धावति छांत 70 60 |7 मांगता ) ०.8. गूदड़ साँई 
पाठ पछ७ 0 #6 छ07ते $8 रूढ़ि 70 क83 ४७56, . गृदड़ 
7९5 69 बाच्याथे 88 & 7997 ० लक्ष्या्थ #)87'९07"6 
उपादान “साइड” जऊांगिठ्पा 0शभंए708. 78 पीशश7फ 
छंशात0870९ ( अनिगीण स्वरूप ) 98 80 आरोप ४ ०0 
गूदड़ $67'०ई076 सारोपा 

प्रयोजन में सारोपा उपादान लक्षणा-नयह आम गदा ही गदा 
है ( ण्ते कुन्ता: प्रविशन्ति ग) ग्र०0 इछ७/ए७ 88 & 8000 
€क्था96 ॥7 लिाणतं ). 

: रुूद़े में सारोपा लक्षण-लक्षणा--अरब लोग लड़ाके थे. 

( अरब ८ अरब देशवासी, 7७ एए०70 अरब 48 उपलक्षण 
0 6 वोजछिएँ 0 औछो)98,.. 006 00708 
० अरब एा॥ लोग 779]7०९४ सारोपा ) 

प्रयोजन में सारोपा लक्षण-लक्षणा-श्रत आयु है. जल 
जीवन है. वह मनुष्य हमारा दहना हाथ है. ७६८, ९४०, [7 
688 ७५७॥79]65 आयु, जीवन, हाथ 8ए8 08॥ ॥०7 
छान ए प्राहक्ांओए कराते 878 पढछछत0 88 779008 उप- 
लक्षण $067'6ई07'8 लक्षण-लक्षणा, 76 40979#6ए 0/ धृत, 
जल, मनुष्य छा) आयु, जीवन 870 हाथ 75 ४9 आरोप. 

“बह गऊ आदमी है. 8 670 ९5०७779]6 95०0 07 साहश्य 
' 3, सारोपा लक्षणा 48 86 98४8 (बीज ) ० 
. रूपकालंकार, 


३४४ रस-मीमांसा 


पृणाएएट हाा'.0 वरताए ४05 ० गशातोतटररऋ आएी 
घ९ए९ 88 8 9घ8ां8 407" लक्षणा ०.5. काब-कारणा संबंध, 
अवयवावयवि-संबंध ०४०. कमर में बृता 5 वगा0॥ €ख्याणओ0 
0 अवयवाबयवबि-संबंध ( साध्यवसाना लक्षण-लत्षणा ) घूर्न 
आयु है. 48 7 ए:श7790 ० कार्य-कारण-संतंध, बह पूरा 
बढ़ई है [8 था टज्थााएए ० तात्कस्य-संचंध, ॥॥ चरणों 
की कृपा से [0१0/8 8 अवयवावयत्रि संबंध 0४0. ९६०. 

रूढ़ि में साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--काले ने काटा, 

प्रयोजन में ,, है » “भले पिल पढ़े. 

लाल पगड़ी आ पहुँची. 

रूढ़ि में साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--पंजाब चीर है 

प्रयोजन में ,, 2» 9 “जउंसका घर बिल्कुल 
पानी में हे 
-0१704॥06 ॥)ए05१07 ० लक्षणा-- 

[086 700 98860 00 ध्ाणे०85 ( सादइश्य ) 070 


>मप086 988७0 07 870]08 ए 97९ गोणी. 
7 8, शुद्धा ।8 08880 णा 7७ 80078 967 वाया 
क98॥0 ० आंशो&779 ७.४. कार्य-कारण-संबंध, अंगांगि- 
भाव-संबंध ०४०. गौणी 78 088९० ०7 उपचार 07 407660 
त७ात9. उपचार भेद-प्रतीति-स्थगन. 7 उपचार 06 
+कफ्0 +0798 800प्रोी0 09७ ए७०'ए ती767'७०+६ अत्यंत भिन्न. 
रूढ़ि में गोणी सारोपा उपादान लक्षणा--( 7७. छखाय- 
9० एतांनि लैलानि हेसन्ते सुखानि 75 '80]8 40 6 
00]86०४09 7०४४5७त 882778॥ कर्मणि कुशल: ; तैल्ञानि 0७- 
कए कोश गत 8 तैलांफकातए8 88786 ),.. एथश॥ 06 
85७779]6 एते राजकुमारा गच्छुन्ति 08 87 ०5७78 0 
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उपादान लक्षणा * 77 उपादान-लक्षुणा #0 व्पिशंणा 6 


बाच्याथ 8)0०पोते ))० 77 56 ल्ञाक्षशिक ए07'0. 7)6 लक्षणा 
49 87७ 77 06 राजकुमारा (98/80१8 ४8869) 
राजकुमारा 30 ती8769 ) 706 47 एते 
* प्रयोजन में गोणी सारोपा उपादान लक्षणा--सव नवाब ही 
तो जा रहे हैं किसको बतादें है 
रूद़ि में सारोपा गोणी लक्षण-लक्षणा--गोड़ेंद्र केंटक को 
राजा निकाल रहा हे 


पु]१७ छ0पे कटक 29 8 ए0एछ7 0 शाजी वाएकिफ 


8 धए उपलक्षण 07 8 वक्काश्डडांए0श गाडंशा।?076 
९7०४५, कंटक $5 8९70७/']979 घड5७० ई07 87 शा०्याए, 

प्रयोजन में सारोपा गोणी लक्षण-लक्तणा--वह आदमी बेल 
है. वह गझ आदमी है. 

रूद़ि में गोणी साध्यवसाना उपादान लक्षणा--क्थर गदड 
सोते हें--दुशालेवाले रोते हैं 

प्रयोजन में गोणी साध्यवसाना उपादान लक्षणा--एक हड्डी की 
ठठरी सामने आकर खड़ी हुई. 

रूढ़ि में गोणी साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--कंटक दूर करो. 


प्रयोजन से. ,, हु » -+एक बेल के भुंह क्या 
लगते हो ! 


.0700॥06/' 0ए4900 ०[ प्रयोजनवती लक्षणों-- 

प्रयोजनवती लक्षणा--87७ ० $ए0० 'तंए्तें5 गढ़ धाते 
अगढ़ 80007पंग72 $0 $06 व्यंग्य 00792 गढ़ 07 अगूढ़ 
आपने वड़ा, उपकार फिया 80, ३8 छ&70 
०5%०777]6 ० भूढ़. जगह कोतवाली 


सिखाती है. 8 '87 ०5०७॥४]6 ० अगढ़ 07' 
$76 लक्ष्या्थ ० सिखाती है 48 ७७»]४ ॥70!!270]8, 


, स्‍४0$ 80 
377]0770# 


हद और ॥: 4४ १४६ 


५ 
हि # हम ाा ू कु 
५१३ विष '+हत हा पोती लजाीप तल 6 
जन >नलन>«न्‍न->+>«>+ 9० अ>> >> 29५०० ०-० 3+२००+ «०५०३५ ८०००२२६०६४०-०+स्‍लब+्रल्‍>न८> >> मर >नम&>»े 
हे 2 $ £ हे हि 
जलन तक है ४ कह २22 क७ 05 
55१४६ 4. हि 7[:+ 3, 2.8 ४ पल [ व डे 4. 3 रा] 75 हा 
।र +६॥। ३ ३१६ ॥८ कु हक इुडुर दा हुआ ह को की लकिस्क हक करन परिकशफकर 
5 4 8 ४ ; ६६७३) $ 8 20% पुर ध 9. ३६ 
जे जाके जे उ्ाएक ७ आह 5 7+%०* ; | हट हम # ककक $ 
नई इर 574६, हज ढ़ आर] कह के ३७३ कः हे 
हो हा 
है 3 ४ ७१ ३ क कि ॥ दु व ही हल 
रे है 
* धि अहूआह वंड ० आज कट ! 
हद. कोश ॥॥ ५ ४ैप छाइ से िल, 2.६ ॥४४ * ४ ऊन; 
॥] * | न्‍ब लि 
पु ल्‍ ९ न श 
०१7९५ ५ दि ६57 । ६ हा >एहछ पाई हू हर ॥£ 
है; 
5 + ञ हब्+ मं 
+ कै ८७५ ५ ६१६ (६४) ) ६६४ है; ३8 ४ 3७ ५ हे कक जी 


8[0७४४5७- दावों ।५ धर्मंगनत, 
$ 


नस्ल लक जन जललन 


६ ७्ी हे किूलए४र है गे है|. ४५ ७ १- 


६30॥5 (४॥ हॉजगा छाए वा कितशा किक दा हक 
ता ४७ ता. (तप पताए कह विपेल्ूललिकैचार का ५ 


गा0वि७.. वी कविताएं विकेट ज पका ह8. 
पता वी कद वादा» तीएचंगाद दूजे हे, (पी त्यंत 
त४»0भ५ साप'न+- 

( ) रूदा धााएं प्रयोजनवती, 

( « ) उपादान (पे लक्षण-अदग्गा, 

(83 ) सारोपा धापे साशयवसाना. 

(4 ) गाणी धापे शुद्धा 

चव्यज़ना 
पृपणा शक्ति लाला छाए" ते शाल्यातवाए ॥0| 

00०१४०३७०त ७७ अभिधा, लक्षणा ७। नात्पय यृत्ति ४ व्यंज़ना 
फल 690तणा ता व्यंजना ५ घछो४0 "तीलते ध्यनन, 
गमन ४७७५ प्रत्यायन, ॥॥6 शक्ति 0७ ॥७ ]00७.७वे 
लंधा०ण गा शब्द, अब, प्रत्यय 07 उपसर्ग ( दफ्तर के चप- 
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रासियों तक ने कुछु चंदा दिया 789 98 ध॥ ०5७॥7)]6 ०६ 
प्रत्यय-निष्ठ शक्ति ). 

पु)७७९ [यंगतेड ० व्यंजना ॥9ए8 82809ए 92807 
/ 5686० चस्तु-ब्यंजना, भाव-यंजना 9700 अलंकार-5्यंजना. 
.. 405० वैरसंशंणा 5 शाब्दी 870 आर्थी, 0[ 
686 शाब्दी व्यंजना ॥88 $0७०0 5पँतीएांंडं०078--अभिधा- 
मूलक 870 लक्षणा-मूलक | 


शाब्दी व्यंजना-- 


(१ ) अभिधा-मूलक--संयोग” आदि के कारण अनेकार्थी 
शब्दों का एक अर्थ निर्दि.्ठ कराके जब असिधा रुक जाती है और 
उसके उपरांत जब उन्हीं शब्दों को लेकर दसरे अर्थ की प्रतीति 
होती है तब बह दूसरा अर्थ अभिधा-मूलक ब्यंजना द्वारा 
निकलता है; ०.४. वह राजा भद्रात्मा है, उसने शिलीमुखों 
का संग्रह किया दे, दान से उसका कर सुशोभित है 


70०९--जहाँ दूसरे. अथे का वोध कराना भी इष्ट होता है 

वहाँ श्लेप अलंकार होता है. पर जहाँ दूसरे अर्थ की यों ही 
प्रतीति मात्र होती है. वहाँ अभिधा-सूलक शाव्दी व्यंजना ही 
सममभनी चाहिए 

असिधा-मूलक व्यंज़ना--8 #॥86 जोपएीा 8प््ठ/०5४8 
870067 79687778 8/087' ४96 वाच्याथे ॥88 ४९७7 
(0 8७शरंगरवत 9 ए छपएंग2 868 000 ग्रार्यायतर# 006 
-एी ए6णञ्ज ० 9७ छझ0णाते ॥70घछ8७ संयोग, विप्रयोग 
साहचरय, विरोध, अथ, प्रकरण, लिंग, अन्य शब्द का संनिधान, 
सामथ्य, आचसत्य, देश, काल, व्याक्ति 970 स्वर ०४0 


छ्छ८ रख-मीमांसा 


[र्तााएंएड, 
शंख-चक्रवाले हरि--संयाग. 
वित्ता शंख-चक्र के हरि--विप्रयोग. 
भीम अजजुन--साहचर्य. प 
कर्ण अज़ुन--विरोधिता ( बेर ). 
भव-बाधा दूर करनेवाले स्थारुयु को नमस्कार--अथे (८ प्रयो- 
जन 7. ९. भववाधा शांति ). 
देव, सिंहासन पर विराजिए--प्रकरण. 
सकरबध्वज कुपित हुआ--लिंग ( चिह्न ॥९7० कोप ). 
मधु से मत्त-कोकिल--सामथ्ये ( मधु-बसंत ). 
[9 शाब्दी 006 डप्ड४०508व प्राएक्ष्य़ात॥ए 78 00)गरिएते 
$0 & 997#6प]97 ज0/ते घएव॑ १068 700 छ0 पणालफ, 
लक्षणा-सूलक व्यंजना---. ७. व्यंजना 09860 09 लक्षणा. 
ए|5०७॥१]]७ उसका घर बिल्कुल पानी में है. फम्र७ा-७ +0 
लक्ष्याथ ० पानी 78 पानी का तट. 7"9 छच2265#8वपे [तर 
8 +॥6 65७७88 0६ 0877097858 07 ७007९55, 
आशथी द्यंजना 
79 आर्थी व्यंजनगा +98 8प828०808७0 7र6४्ांग्ट्ट 8 
50777०४०्मपेढवे >> इबोयंगड़ 7॥॥7 00)शंतवैक्षद्वा075 
वक्ता, चोधव्य ( +6 9७7/500 8007"88560 ) वाक्य, अन्य का 
सेनिधान, वाच्य ( अथे ), प्रस्ताव ( प्रकरण ), देश, काल, काछु)_ 
चेष्टा ७५०, 
प्रश0]]68. ह 
(4 ) वक्ता, वाक्य, प्रकरण, देश और काल द्वारा--“शरद 
ऋतु आ गई, रास्तों का पानी सूख गया, लंका यहाँ से थोड़ी ही 
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ह्ठै 


र है बानरों का दल भी पूरा एकत्र हो गया, अब हम लोग क्यों 
बठे हैं 9355 


दर 
5 


जि&ए8 6 इपशन्‍्ठु/॥९०४९ते क्‍च6 48 पशशोर०७ ह6 (- 
- >8707. 

है (9) वोद्च्य की विशेषता द्वारा-- चंदन छूट गया है, अंजन 
नहीं रह गया है, शरीर भी पुल्कित हे, हे झूठी दूती, तू बापी 
स्वान करने गई थी, उस अधम ( नायक ) के पास नहीं गई थी ? 
छए मराल्या83 ० विपरीत लक्षणा ७७ 8774ए७ 8॥ [8 
पघल्यांगड़ तू अवश्य गई थी?, 6 6ण्रकंधरणा ० 
406 दूती 5प्थ्ठ8288 क6 ई800 धीक्का। 96 पब्ते वा 

768॥'00पा'8९ जा) +6 “त्ायक”, 

(3 ) अन्य-संनिधि की विशेषता द्वारा-देखो इस कुंज के 
सामने वन-म्ग कैसे खिलोने की तरह निश्चल वेठे हैं। 407७ 
406 नायिका इ्पष्ठ8०8४7/8 ६॥0 ]070॥7688 ( निर्जेनता ) 
07 $06 9]808 950 5प2208688 संकेत-स्थल, 

(4 ) काकु से--ऐसे समय में भी वह न आवेगा ( अवश्य 
आयेगा ) [ व्यंग्य ] 

(5) चेष्टा से--गुरुजनों के बीच नायिका ने नायक की 
ओर भाव से देख लीला कमल का मुख वंद कर दिया । ( संकेत 
का समय संध्या है 8 98 80-्यंग्य ), 

(29887'एच078 
(4) [# ३8 $0 928 ए०९ते क9६ +876 687 98 
५ 70 लक्ष्याथ ॥0 लक्ष्याथ 800 70 अभिषेयाथे 77 अभिषेयाथ्थ, 
7 कैफ ब्य॑ग्याथ ॥989 007्राथात। परतीश' व्यंग्य एाशित 
ब8७7., 785 8॥0ण5 +096 अभिधा 870 लक्षणा ॥9४8 
रं'९७७ 00 00867 #08000 ६0 शब्द &70त व्यंज़ना 88 
२९ हे 


का 
है 
छ 
हक 
ब्क 
बऊढ 
] 
+ 
2! 
रत 
8 
०४ 
थे 
नन्क 
लन्ड 


छा ४. वातीषभा। फर्नक्वांतित, ७, एऐंॉफाएए विडएाह।ि 
अभिषयाथ, 00 ७ ४ & शबबसितसर्खमा विग्स्य 
अ्यापाराभाव: । 

()0॥५॥॥0॥-- ७. जाए रा लदय थे ११ 
बाच्यार्थ 9 सोीएा), विएछछ (शत ैएछ एशएगरलए कि 
5 रे (0७४०७ ती।एको एर्गत्ाणा5 0 शाइडण 0७ परे ? 

3व5७ए“-लदयाथ ५ 0 एएापन दवा तिवादालार 





श््यं 


७ बाच्याव छऋएरदाछ अ्यंग्याथ ४ दा 5७॥७॥८४ (४. 

अशथ्रमृलक ब्यंजना ॥05 ७60 हौतीएंज-ंणाज्न | ) 
0 बाच्यार्थ, (2)॥70 लक््याथ, (3) ॥॥ ब्यंग्याथ: घोर 
6४ जाजेए४5 जाए (१). (शे शाते (जे) ।एज्गाएएए्पैए, 
())[ (१७०/४--००५ ७०६ (७ ह>ैेण्ते तरा>णा ब्यंग्ग 
में ब्यंग्य 80 त/तातार्ं विील एगोए, "ग गातञाद (७ 
॥्वीह ० 8 शब्द हि6 ध्यागा0 बृत्नि एयवएं ॥७ 
#९णएण्ते तिल ॥ व छांप्ला 0 त पए्तापा।ए जाते 
(प् €एहह्एते क्‍0. 6फ््फ्श०७ ( शब्दबुद्धिकम शां धिरस्प 
व्यापाराभाव: ) ०. ॥7070 एछ कजोए ४ तफीदाओए (9७ 
शब्द 000 0 अथ. ] 

तात्पय-चृत्ति 

पर चृत्ति रोते )्रनंगहुछ 00 (0७० ॥छावड 
(0० ९7४7९ चाक्य ॥५ लींएएाएओए ।॥6 हज्यातिएघंह 0 
तगिए/एछण३४क ए९व३४65 तैलाठतते ७9७ एएएीा इएएएफशकाए 
00 (8 तात्पयं-वृन्त 

बआंसचा शाक्त के ए्क्ण्क पदाथे को अलग अलग चोधन 
करके विरत हो जाने पर उन अलग अलग पदार्था को परस्पर 


परिशिष्ट ४०१ 


संत्रद्ध करके समूचे वाक्य का अर्थ बोधन करनेवाली ब्ृत्ति तात्यय- 
वृत्ति है 

6७७९ 978 4७0 8टी0085--०॥९ बतयं।ए।त!ए 5 
नि छा0 ९ 000० ते) ए79९., अभिहितानबयबादीड ॥/९७०- 
हट 28 (8 बृत्ति घाव 09 हा ली) ७०ाते (पद) ० 
9 वाक्य तेंए॥006४ 5079छ8'उ९ीए हा वपेए्एातवेशा 
(अनन्वित) ॥0वाड़ वापे क्वाए' तीांड थी) (0 ॥0त्या- 
गाए 80 एएएला 0पा 0०87 ॥70 दी6 ह8ष्ञयातएडंफ एग 
0०7७ वाक्याथ--68 गरत्तंतरएु ० 00 लाए इला।- 
8708 0०0 पश्वांए9ए08, 07978075 (७, ह- कुमारिल 
भट्ट ) धापे 800व फरवाए 0त67/8 3. ९. 6 ॥रव0०ी ४ 
80978 $0 ॥ं5 ए९४७ बाते 50 00 0 ९07- 
0७808, 30 अन्विताभिधानवादी३ 60 000 7९60०ट्टापं2९ 
+$]४8 तास्पय-बृत्ति, ॥॥०ए शतठत शात्ता रा ए०ठावेग्राप 
वाक्य त७7008 87 अन्वित ( 590॥#000 ) ॥80 8778 
870 $678 8 70 ॥6९6065980ए 07 घाए ईप्रा0" 
89008॥6७99४ ( अन्बय ). 


व 
( (॥१9])60 ४५ ) 


ध्वनि 


पुप७ ए0एवते ध्वनि 78 पछलते मरा [0पा कॉलिशा। 

8 गः है| $ हे ४ कल छ' ] यु 
8७3865--( 4 ) 69 77 जरयंणी व्यंस्याथं 97200॥- 

* ॥6688 १, ७., 2000 काज्य, ( 2 ) 39ए ॥९878 -र् छो0॥ 
. ् ट + अं 2 
व्यग्याथ 45 हपन्‍्ट॒श०86६ 4. 8.,. ४96 #/श्वेण़ञध।एद्या 
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व्यंग्य, ( 3 ) 7१6 5प88९8॥#0०7 ० रसादि धाते (4 ) ४8 
8प९2286४+60 रसादि । 


पृ6 ए०ते 8 कहोप्शा ॥08 9 भी 8 8९शत50 
5पते त०ए७त_ +॥ए5--जिस काव्य में व्यंग्य अथे बाच्य अर्थ 
की अपेक्षा प्रधात या अधिक चमर्कारक हो वह ध्वनि हे, जिसमें 
व्यंग्य अर्थ गौण हो वह गुणीभूत व्यंग्य है, 

घ्वनि 8 ० $ए० )दगांएते5--(  ) लक्षणा-मूलक 07 अवखि- 
चज्षित-बाच्य «0प१ (5 ) अभिधा-मूलक 0०" विवज्षित-वाच्य, 
( अविवजक्षित >वाधित ) 
लक्षणामूलक 0" अविवज्षित-वाच्य-ध्यनि-- 

अविवकज्षित-वाच्य-ध्वनि 38 ० $छ० 'ते008-(  ) 
अथोतर-संक्रमित-वाच्य ७70 ( 2 ) अत्यंतत-तिरस्कृत-चाच्य | 
5४9700]68-- « 

अथोतर-संक्रमित-वाच्य-ध्वति--आम आम ही है, इमली 
इमली ही है, कोइल कोइल ही है, कौआ कौआ ही है. ॥96॥8 
+$॥6 ए४७ 00 $06 ए०708 आम, फोइल ७६७७. 860070व 
$ए१३७ 8 लाक्षिक ॥079फ798 “6 8ज्९९ई$ (ध809” 
था “0 8छ७७६ 80092? 6६०, 7१)७४७ लाक्षशिक 70887- 
88 878 700 शरएशोए ही छ७"2४ 77090 $की6 
एणंप्रा879 77687788 बाच्याथे 9प्$ 7997.858006 ]87'- 
॥एपाॉ७7 88603 0 +$+6 89॥76. 70७ व्यंग्य प्रयोजन 
8 उत्कृष्टता 870 निकृष्ठता, ]7 +0७ अथोतर-संक्रमित-बाच्य 
5678 8॥0पोॉ06 ४७७ ७ सामान्य-विशेप-भाव 07 व्यापक- 
व्याप्य-संबंध. 7)७8 वाच्याथ 8]0प!0 0७ सामान्य 07 व्यापक 

800 लक्ष्याथ विशेष 0०० व्याप्य, 7 ०))७" र0)'त5 अर्थातर- 

: संक्रमित-वाच्य-ध्वनि 78 088४0 00 अजहत्वाथौ-बृत्ति, 





परिशिष्ट स्षद्‌ 


अत्यंत-तिरस्कृत-वच्यि-ध्वनि--अंधा दर्पण. कानी चारपाई. 
वे सिर पेर की बात. 
दर्पण ॥88 00 ए05थ)्रीए ते 9088९828 ९५७७ 


कट 5 ७ पृ ह। रे 
* - ० बात ० [005865972 सिर पर, /]6॥'९(07'९ वाच्याथ 


8 शाउ|एटी७ तीं5087'0०0, अत्यंत-तिरस्कृत-बाच्य-ध्यनि 8 
98806 07 जहत्साथथो बृत्ति | 

४. 3. अत्यंत-तिरस्कृत-चाच्य-ध्वनि शी0पाते 700 98 
6णाईए560 छाप)! अभिधामूलक ध्वनि 979 ४6 7878 
65ांड०७70० ०/ बेपरीत्य 00. 607गरफएए. पास्ताास्‍९.- 
गुप0 बैपरीत्य ॥0 लक्षणा 48 8श। ९णंतेशा। फश'७७७ ॥7 
$96 अभिधामूलक ध्वनि 86 60ए-कवत0007 8 क0]0"8- 
#00060 70067 ६6 076पघा४त्रा00९8 ० +0 6888 
698 9887 7'88580, . +'धां78 ॥8 ९:०४77]08--- 

भगत जी ! वेघड़क धूमिए। उस कुत्ते को जो तुम्हें तंग 
किया करता था नदी किनारे के उस कुंज में रहनेवाले सिंह ने 
मार डाला । 

पुफ्ांड 48 ॥ €डक्ष॥06 00 अभिधामूलक 705 ०0 
विपरीत लक्षणामूलक अत्य॑ंत-तिरस्कृत-वाच्यध्वनि,. 70 


 &डकका॥968 0 6 ।86087 शा 98 $6 40]0णाग8 :--- 


हु 


(2 ) क्या भरा हुआ सरोवर है कि लोग लोट लोट कर 
नहा रहे है । 

(9 ) यदि यमयातना से प्रेम है तो ईश्वर का भजन न 
करना । 

पा 8 80 65७॥॥७०७ भरा हुआ ३8 ग्राहक ए 
द0ज़ा 88 8प्००7ंग8 सूखा हुआ. 77 49: 88778 
प्रह्चा]67 शी 65७7906 (9 ) $06 निषेध 48 8८07१ 88 


् 
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ः 
विधि छो00॥ बाए 87०0) 0 6णए9एलालाहं०गा. 
706 80 [॥0 ९४०90 भगतजी 00८. ॥॥ एटा ॥0 
मिपेध 78 ४0/7/०॥०४१९४०१ 8[॥७। प्रकरणादि पर्योलोचन- 
पुपा७०७९ए००७ 40978 ६६ ॥0 जल्क्षणा, 0॥९ ४एौ० 5 जिम 
चाक्य में पदार्थों ( .७धाण।ए8 0 छ0'ते5 ) संबंध अनुप- 
यन्न होता है उसी में लक्षणा होती है। जहाँ पदों के मुख्य अर्थ 
का अन्वय हो जाने के उपरांत अवसर या प्रसंग के बिचार से 
बाघ की ग्रतीति होती है वहाँ लक्षणा नहीं हो सकती | 
अभिधामूलक ०० विवक्षित-बाच्य-ध्यनि-- 

() $90 |7705--असंलक्ष्य-क्रम ब्यंग्य ०70 लक्ष्य-क्रम 
व्यंग्य । 

( ७ ) असंलक्ष्य-क्रम व्यंग्य---९ ९६०४४७७)९४ 87७ रस, 
भाव, रसासास, भावषाभास. 

(7. 8. ॥6 8058 ४ परशारणतोओकए ०६ 
99888 धावे 8॥8ए88, ह९ #पए॑॥ा07 धएते९३ $0 चुंबन, 
आलिंगन 806. 3 विभाव धार्त अनुभाव 88 धोए8ए5 
चाच्य, 06एं८१ व्यंग्य, ()॥ए स्थायी 800 संचारी ०७9 ७७ 
व्यंग्य, ) 

(४ ) संलच्धय-क्रम व्यंग्य ध्वनि 0 $097७66 |[त)08--( । ) 

शब्द-शक्त्युद्धब ध्वनि, (१ ) अर्थशकक्‍्ट्युद्धध ध्वनि 8700 (8 ) 
डउभयशक्त्युद्धब ध्वनि. 

(4 ) शब्दशक्त्युद्धब ध्वनि 0 +एछझ० ततएते5ड बस्तुरूप 
48 अलंकाररूप 

( & ) बस्तुरूप ि5970)।० ( स्वयंदूती चचन )-पथििक | 
इन उठे हुए पयोधरों को देखकर यदि ठहरना चाहते हो तो ठहर 
जाब ( पयोधर >मेघ ८.१० स्तन ) 


परिशिष्ट छाजाज 


पा ब्यंस्थ 80 85 इत्र 078 पाते ९0४|०ए 7:५9 
50ाछ्ता ए"' ( (घ९/"४--३ (00/'8 ॥0 ग्साभास व्यंग्य 
0 5 €५)7९5३०॥ ? 7 शा एा९/द्वा०७ | स्वयंदृती 
/ (89. + ) एंलीाए07000) 807॥78 रसामास, 47 40 
९8770 ]/९0॥0 घड 0 श्लिए्ट ७07 पयोधर पातपे0गा)६- 
शतीए 8प8०४8 बस्नु णाए, ४०७४ ६॥6 ताएडशी0क)! [४-- 
"065 ॥0 इप९९९5४०॥ छ0 70ए0०70 १?” ३6 तै0ए४8, 
गाते णीशड थ॥ ९छ४०फ6९ ० अथमृलक व्यंजना | 
ब्यंस्याथ, 50९७ 7, , [4 ॥8 [0 90 बता), (07/6९- 
६$070, 994 9७ ड्यंजना शक्ति 799 0 छपट्टएट्छाएत & 
इछाग65 ७ चघिएांड 07 0795 0॥78 ता।९॥१" 0700॥९7: 
[07 4798708 09 अनुभाव 8 संचारीभाव एत8ए ९ 
डाए2९०5॥6० बवएते 5प्री)8टतए०)ए )ए संचारी 8 स्थायी 
ग0 $8 8878 गद्याएरष' 99 व्यंग्य बसस्‍्तु ॥रत७ 8 
$घ28९860 & ब्यंग्य भाव 0" रस, ) 

(9 ) शब्द-शक्ति से अलंकार व्यंग्य--)०९ ९डत776 
गो )७ साहश्य ( उपसा ) घ्यष्ट8९७७ते ७ए गाल्ता5 ॑ंए 
बलेेप ( 00 ९७०७७९४ |7 अन्योक्ति-कल्पद्रुम 709 8९7ए४० 88 
2९58॥7]0 ). 

(2) अशथशक्त्युद्धव घ्वनि--38ए 98 शंतिए' ]7 4॥6 
40,79 0 बम्तु ०" | ४0 ई0ए/॥ ० अलंकार, डिध्वणे) 
0 $॥086 प्रातष् ९१०७४ )९ स्वत:संभवी 07 कवि-प्रोद्रोक्ति- 
सिद्ध, () (वाभवश्ांग087५ ) ७. 8. कोओं को सफेद 
करनेवाली चंद्रिका एंठी 78 40 98 70पाते 70 एगी९7९, 
4॥6 तारतिकाशाएएई 0णाएजंग्रवरिणा 0 किी०5७ 0फ7 छछ एड 
शाए७ 788 40 (एछ९]ए७ 407778 0 अर्थशक्त्युद्धब ध्वनि 


प 
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ै५ 08७ एल छापा5ऊ गाता ४ शीजए 0एला। ) प्रत्ंध 
(९, (९. गूद्धगोसायु-संचाद ), 67 रत ॥७ ३4 ताराकेणार 
0 अरथशक्स्युद्धच ध्वनि, - 
१75% 37700 हु 
स्॒तःसंभवी वस्तु से चस्तु व्यंग्य--दस ब्रालक के पिता 
इस कुए का खारा पानी न पिएगे। में भहपट नमालाठुल साने 
पर जाती हैं। पुराने नरसल की गांठ देह में खरोंट डाले नो 
डाले । नरसल की खरोंट 5 (९ स्वत्तःसंभवी वम्नु ४४)४८)) 
छाशएए5४ का लातेएछएणताएण (0 ९णा९लतो [४00३८ 
रतिचिह्न 

स्वतःसंसवी वस्तु से व्यतिरिक अलंकार ब्यंग्य-दक्षिण 
दिशा में जाने से ( दक्षिणायन हान से ) सूथ का तेज भी मंद हो 
जाता है। परंतु उसी दिशा में रघु का प्रताप पांड्य देश के 
राजाओं से नहीं सह गया। 

[67९ +06 9७205990 ६00७ 35 [00 790॥085 ०0 
06 5प्ा छहत़तवे )रणगोाोतजणा ण चार वाएड ए पाए 
50007 ४79४0०78 छिश्ीपड5, 7॥0 घाएए९४€९ते गीएएा€ 
38 ब्यतिरेक . ७. फिहश्ीएंड 8007ए 8 8९0९७ ता 
+396 ० 8 877. ( ॥06 अलंकार 48 ॥8 ए07'७. ) 

स्वत्ःसंभवी अलंकार से खतःसंभवी वस्तु व्यंग्य--उस 
वेशुधारी को दूर से अपनी ओर भपटते देख वलराम ने भी 
सेंसलकर पराक्रम के साथ उसे ऐसे देखा जैसे मत्त मातंग को 
केसरी देखे । 

स्वतःसंभवी अलंकार से कवि० अलंकार व्यंग्य--रण में 
क्रोध से ओठ चबाते हुए जिस राजा ने शत्रु-नारियों के ओठों को 
पत्ति के प्रगाढ़ दंतक्षत की व्यथा से छुड़ा दिया । 
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ह्00७ 087 8 १70॥8860 06 !]78 0० 00॥878 एछ0 
38 एणप्रापांगए 78 0७7 ॥7995 खतःसंभवी विरोधालंकार, 
गा 5प््॒ट०5/९९ वी8प7७ 48 समुच्यय--इघर ओठ चबाए 
नधर शत्रु मारे गए. 

कवि-ओदोक्ति-सिद्ध वस्तु से व्यंग्य वस्तु--युवतियों,की ओर 
लक्ष्य रखनेवाले मुखों से युक्त, नव-पल्लच-रूप पत्र (पंख) 
बाले नए नए आम के मौरों के बाण बसंत में कामदेव 
तेयार करता है । 

सिछश'6 धा6 8770ए8 0 (॥86 870॥6४ ९पाञंत ०९ 
77678 46709५ 07 68 90७66 5प88०8४78 कामोदीपन 
ऋत्त, 

कवि-प्रोढ़० वस्तु से अलंकार व्यंग्य--हे बीर ! केवल रात्रि में 
ही चंद्रमा की किरणों से श्रकाशित होनेवाले भ्रुवन्मंडल को अब 
आपकी कीर्ति दिन-रात शोमित कर रही है। 

्क'8 +96 गधवशांग&"ए9 स7)89 गीप्रओएधा070 
० 807ए 8प््ट8०७४६ ४0 वी8078 व्यतिरेक 4,०, +॥6 
807ए 45 77078 987एक्षतांग& ४87 70078., 

कवि-प्रोद ० अलंकार से व्यंग्य वस्तु--उस समय रावण की 
मुकुट-मणियों के बहाने राक्षस-श्री के आँसू प्रथ्वी पर गिरे । 

१6 798 एा ३४एश९छे४ #709 एछ0फछ) 78 & 
980 07800. 76७ गी80/७ अपहृति 77"०४००४7॥४ $)6 
ग्राह्यशा 096७ जि078 0878 व8 88778 ए. 
प676707'8 76 ३8 कवि-प्रोढ़ोक्ति-सिद्ध. 4$ 8प्र2280865 46 
£#90 (66 06 ए०जछ७ए ए॑ 78098888 +8 809 $0 
986 तै6856090 ए€त, 


हि24 
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कवि-प्रोढ़० अलंकार से व्यंग्य अलंकार--हे त्रिकलिंग-देश- 
तिलक ! आपकी अकेली कीर्तिराशि इंद्रपुरी की ख्रियों के अनेक 
आमभूपणों के रूप में परिणत हो गई--चोटी में मल्लिका के पुष्प 

हु, हाथ से खत कमल ओर गले मं हार ओर शरार स चदन-९ 
लेप । है 

प७7"-७ 00 8000077+ 0०7 आरोप 08 78076 रूपक 
8 वावशाए8ए जीव) इप2छष्टठ०डां5 ५06 वीशपा'8 
विसावना, #जंग&हु णा ढक्कातती एप ते० 8000 40 
९४28 06 ॥89ए९777', 

( 46 06007 घ887978 8 82097/%8॥08 80९6 40 
+]6 ९४७॥7]0)6 0 80९९0)९8 ० ०७॥०४7'४०६८९१"8 ( नायक 
2(०. ). 8 9008 $96॥7 $0 98 0 87868॥07' ७९७४ 
60778, 88 #0९9 00, 4707 92०780)08 80प8]]ए 
ई९९॥॥०४०४. रसगंगाधघर 0008 70॥ 80777 ४)8, ) 

कवि-निवद्ध वक्ता की प्रोढ़ोक्ति से सिद्ध वस्तु द्वारा व्यंग्य 

_वस्तु--हे सुमुखि ! इस सुए के बच्चे ने किस पवेत पर कितने दिलों 
तक क्या तप किया है. कि यह तुम्हारे ओठ के सद्रश लाल बिंब 
फल का स्वाद ले रहा है। 6 >श्ाव्ा0०68 ०0 &, 9क770$ 
876 7982॥7979ए, 502868#79 ॥06 7580॥ ४96 ४6 
छाश्व्ड्पा8 रण ९ग०जणएं॥ए प98 छ09078 ॥]98 उ8 $0 
986 एछा00 9>2ए 27'९8॥ 9७'हप्॥068. 

( |]008) $7678 38 प्रतीप अलंकार 77 +#6 ए९॥88 
5 70 6 5प्४2९४४ए९ 04 $6 व्यंग्य 480+. ) 

बचा की प्रो० वस्तु से व्यंग्य अलंकार--हे सखि ! बसंत में . 
काम के वाणों ने करोड़ों की संख्या प्राप्त करके पंचता छोड़ दी 
आग बयागात्तया को पचता प्राप्त हु । 
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वणता७ 07०48 [छा0ए ४--एपार्म पैड "08 8७४७ 
ग़राषो।ग्ञांस्ते 9ए फ्र005 कझाप्थंतड ॥6 तैल्ाप ता 
ए]७ए0920४5, 4 50020०585 ॥0 अलंकार स्स्प्रेज्ञा, 

( ]॥७ पंचता 0 87708 89]287'8 40 ॥8४७ ०७ 
पाशयाडई[९एएएते 0४ एा७&०29॥78, ) 


वक्ता के प्रा० सिद्ध अलंकार से व्यंग्य वस्तु-हे. क्रोधशीले ! 
चमेली की कली पर गूँज़ता हुआ भ्रमर ऐसा मालम हेंता है. 
सानो कामदेव की विजयनयात्रा का विजयशंख चजा रहा हे | 

' पृ७ उद्येत्षा अलंकार 8 8 9700प6०0४0०7 06 ]06('8 

ईह0ए चाते इप्््टश०5४5 ४6 [8060 ह66 7४ & ॥6 
40/7 ]0५0०0, 3॥04$ 707' सान. 

बक्ता की प्रो० अलंकार से व्यंग्य अलंकार--हे सुंदर ! हजारों 
स्त्रियों से भरे हुए तुम्हारे हृदय में अवकाश न पाकर वह कामिनी 
ओर सब काम छोड़कर दिन-रात अपने दुबेल शरीर को ओर भी 
दुर्वेल बना रही है। 70 काव्यलिंग अलंकार (70॥ 
मित्र ॥0ण४७ म) की७ उंजएवए8 ॥687) 8 8 0709 
5घ28०९5४४78 . 870॥)१७' अलंकार,  विशेषोक्ति ( 9॥0 
00598) 687॥ हावे कशातेक्ष' देठ885. ई७॥|. 0 पाप 
, ॥00॥ 7 8 ॥687.) 

. (3) डउभय-शक्ट्युद्धब ध्यनि--88 0 5त्तोतीय॑ंशंणा 
व्गापे 35 009 चाक््यगत, £#॥6 00067 कए० (ीएॉ४0॥08 
( शब्द्शक्य्युद्धब धात अथेशक्त्युद्च ) 808७ 900 पद्गत 
धागे बाक्‍्यगत ( ॥)७ अन्योक्ति ०१ बसंत अन्योक्ति-कल्पद्ुस 
एव] 587ए68 88 87 ०ह०॥7॥])8, 4 $786 ए७/"8७ ०7तै58 
माधव छातते द्विज 58770 78 78]99080 )ए9 & 895॥0- 
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)5४॥॥॥, ॥0॥७७ शब्देशक्त्युड्ुय, 0 ताजे एछा कि 
एफातण्ती )४ तारी5ऊ छा ना।एको वार्ता (5- 
परदगत ॥0] बाक्यगत 'चर्नि 

॥॥७ धघ्यनि 00 लत वी एन पद छाए ए  ४लचाउ ९ 
(5 पदगन जाते हा लाते वी गाता» ता ( पद ) 
5 वाक्र्यगत, ( 6 लैकष्जॉीएस्तपता तएछएड5 वाता ज्तुभ।्॑ ७ 
40 90 [तछाी6तों, पल्ड्यंग्य जितवजरते ता छ प्रछछ ता 
7रवछ्पोता' ऋताते ता रतातेऊ हीण्पोते ० फ्याह्पे 
पदगत, ) 

फर्तातए)6४, 
अथातर-संक्रमित-बाच्य-ध्वनि पदगत--उसी के नेत्र नेत्र होंगे 
जिसके सामने यह तरुणी होगी। 

अथातर-संक्रमित-बाच्य-ध्वनि वाक्यगत-देख ! में तुमे 
फहता हूँ, यहाँ विद्वानों की मंडली हैं अपनी बुद्धि को स्थिर करके 
कास करना | ( लक्ष्याथ--में ८ तुभसे ज्ञान-बुद्ध और तेरा द्वितकारी; 
तुमसे 5 तू जो अनुभवी ओर विद्वान्‌ नहीं हे। व्यंग्याथ--मेरा 
उपदेश तेरे लिये हितकर है ) 

असंलच्य-क्रम-व्यंग्य-ध्वनि पदगत--वह लाचणएय ! बह कांति ! 
चह रूप ! और वह वचनावली ! उस समय तो ये सच अम्नतवर्पी 
थे, परंतु अब अत्यंत संत्तापकारी हो गए हें । 

( वह 8088०९8505 7750 ९फ-0०/ततब्ा'ए. गातणा 
०७४०ाते ते8#85"079707 (बसु ) 800 शाका विप्रलंभ 
झुंगार (रस ); 00९7'७६0।.७ असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य, +0 
ज़ठण्ते बहू #0प8)॥ एछछते ई07 धा७5 8 006 800 ॥6 
876 ज्ञ000, ॥९7९६०'७ पदगत ध्वनि. ) 
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शब्दशक्तिमूलक वस्तु ध्वनि पदगत-+ग्कांतवास की आज्ञा 
देने में तत्पर ओर मुक्ति देनेवाला सदागम (सच्छाश्न अथवा 
अच्छे पुरुष का आना ) किसे आनंदित नहीं करता ? 

पा व्यंस्य 4805 78 पुरुप-समागम. (रऐेप७/ए--छतए 
8 #॥87०७ 70 उपसानोपसेय साथ ॥॥ ४४5 88 गा धी8 
&8९5970]]९5 अलंकार घपष्टए०४तशएछ 490%, 29९0७ए8९ +$ 
48 704 777॥07060 ( विवक्षित ). 

शब्दशक्तिमूलक पदगत अलंकार ध्यनि--अलोकिक चबुद्धि से 
युक्त, संपूर्ण प्रथ्वी को धारण करनेबाला यह कोई पुरुषोत्तम राजा 
सुशोभित है । 

प्र6७७ शाजजरीकद्वतं+ए $85 775990600; ॥७706९ उपमा 
8 व्यंग्य, 

अर्थशक्तिसूलक--स्वतःसंभवी वस्तु से वस्तु ध्यनि--तूने 
अभी सायंकाल खान किया है शरीर में शीतल चंदन का लेप 
किया है, सूय अस्त हो गया है ( धूप भी नहीं है ) और आराम 
से धीरे धीरे तू यहाँ आई हैं; तेरी सुकृमारता अद्भुत है जो 
इस समय तू ऐसी क्लांत हो गई है। 

७78 $8 व्यंग्य [860 8 - “4कीीठप ॥88$ 87 प्रा 
९0प788 शाप) 50708 0067, ॥08७ 7708 5प्ष्ठ&७४४ए८७ 
एछ07वे 48 अधुना; 0))67९0॥'8 ॥6 १8 पद्गत, 

* अ्रक्रतिगत, प्रत्ययगत,उपसगंगत ध्वनि 0 असंलक्ष्य-क्रम-व्यंग्य-ध्वनि 

( 988 $)6 65०77]988 7. 9, 99 89वें 98, ) 
> ५, 3, ॥8 ७5७॥७9])88 ॥0ए8ए87 ठे0 ॥र्ज श्राध्ाप७ 48 
0९॥687" $996 पदांशगत उयंग्य 778ए 00697 0पञाए 70 असं- 
सच्य-क्रस, हे 
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[74]6 0008007 707) अभिनज्ञान-झाकुंतल-““चलापांगा 
दृष्टि! ९४०, $098 (ए०07त हताः (मरा) ॥85 96७॥ एणा]९वते ठप 
88 ७7) ७5-४७॥॥])6 0०07 प्रक्ृतिगत ध्वनि ( हय 5 मारना ). 30४ 
ह8 फंड एत०ते 8छपन्‍्ट8०8508 #॥6 व्यंग्य [800 तश"२ 
लक्ष्याथे, $])87'8 8 सलक्षणामूलक ध्वनि; 00७६ असंलक्ष्य-क्रम 
७9००7४28 (० अभिधामूलक ध्वनि ॥06 $० लक्षणामूलक. 

पक 700एा7ए₹8 779ए 08 $876७70 88 ९5४०४॥7७०)९६४- 
प्रत्यय 07 अव्ययगत--( 8 ) चमारों तक ने चंद दिया। (9 ) 
मुखड़ा, सघुकड़, "6 ९5७॥9]०8 ०३ व्यंग्य 70 बर्ण 8॥0 
रचना 87४ $0 08 8008॥6 77 माघुये-व्यंजक वर्ण ॥0 
वेदर्भी 8000 80 07. ) 

संकर और संसष्टि ध्यनि-- 

संकर--४/॥९7९ तागि०'शा। 807(8 0 ध्वनि ॥8ए6 
88776 आश्रय ( शब्द धाते अर्थ ) 00 76-०१७०९॥व७मा 
+$06 ध्वनि 48 संकर 6. 8. पीन स्तनों से सुझोभित, दीघे और 
चंचल नेत्रवाली प्रिय के आगमन के महोत्सव में द्वार पर खड़ी 
हुई मांगलिक-पूर्ण कलश ओर कमलों की बंदनवार बिना यत्न के 
ही संपादित कर रही है. 

प्॒९/७० व्यंग्य रूपक अलंकार (स्तन -कलश 8/00 नेत्र -- 
कमल-तोरण ) ध्याते व्यंग्य खूंगार 768; 07 46 छल्लाव6 
आश्रय, 

गुणीभूत व्यंग्य-- 


व्यंग्य अर्थ या तो अन्य ( रसादि ) का अंग होता है,. या 
का से आत्तिप्त होता है, या वाच्याथे का ही उपपादक ( सिद्धि 


का अंगभूत ) होता है, अथवा वाच्य की अपेक्षा उसकी प्रधानताः 
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संदिग्ध रहती है, या वाच्याथ व्यंग्याथ की वरावर प्रधानता रहती 
है, अथवा व्यंग्य अर्थ अस्फुट रहता है, गढ़, अत्यंत अग॒ृढ़ (स्पष्ट) 
या असुंदर होता है 

]050॥70]965 

रखादि का अंगरस--स्मयमाण झंगार करुण का अंश। 
“हा | यह वह हाथ है जो रशना का आकर्षण करता था, कपोलों 
का रपश करता था ९8.” 
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9. 208 )« | 

बाच्याथे का उपपादक--हे राजेंद्र ! प्रथ्वी ओर आकाश के 
मध्य सर्वत्र प्रकाश, करता हुआ चेरि-वंश का दावानल रूप यह्‌ 
आपका प्रताप सर्वेत्र जग रहा है। (श्लेप द्वारा शत्रु में बाँस का 
आरोप व्यंग्य है. पर यह व्यंग्य अलंकार वाच्याथ दावानल का 
स्राधक है ). 


जि ए9 7 867 8 इपश्ष्ठ:शाणते छांग्रा।तिपा ७. 
$0० उपसान 8 ९५])7'७४४ए 56880, 66 व्यंग्य [08९8 [४ 
90" 4708 ज्वागणते 96800768 ७ एव ० चाच्याथे, 
अस्फुट व्यंग्य--संधि करने में सर्वेस्त छिनता है ओर विग्नह 
करने में प्राणों का भी निम्नह होता हे, अलाउद्दीन के साथ न तो 
संधि हो सकती है, न विभ्रह?”. 





& साहित्यदर्पण ( शालग्राम शाल््ी ) । 
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